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ما ةة 


يختص علم الآثار بدراسة الأشياء التي صنعها الإتسان أو استعملها 
من مسكن وأثاث وأدوات ومن ثم تخلفت عنه لذا فإن دراسة الأثار إنما هي 
دراسة لمراحل التطور العلمي والتكنولوجي للإنسان فهي بمثابة البحث عنن 
الإنسان ومعيشته ومراحل تطوره على وجه الأرض ومن ثم العناية بأشكال 
التقدم والرقي والازدهار للحضارات الإتسائنية وكيفية إضافتها للإنسان على 
اختلاف الزمان والمكان وصبها في معيي واحد وهو ما يعرف بالححضرة 
اليشرية وس هذا المنطلق وجب المحافظة على التراث الإتساني لما له من 
مردود ثقافي وديني واجتماعي وعلمي . 

ولما كان ترميم الآثار م العلوم الحديثة والتي بزغت مع فجر 
النهضة الحصارية للإنسان في العصر الحديث وأصيحج علما له مدارسه 
و أسسه وعلمائه شأنه شان العلوم: الحديثة المواكبة للتطور التكنولوجي والتقدم 
العلمي وبما له من أهمية هي المحافظة على التراث الإنسائي والحضاري 
و صيانته لبقائه للأجيال القادسة دليلا على عظمة الأجداد ورقيهم 'وقيمهم 
و مساهمتهم في الحضارة الحديئة . 

لذا كان لايد من التعريف أولا يظلم الآثار 9ه10م360طء ته ون شاته 
وتاريخه واهم علمائه إلذين أسهموا في إرساءَ قواعدم حتى أصيح علما جليلا 
وتفرع مته علوم أخرى وهي علم المصريات /زع016:ملاع2 وهو الخاص 
بدراسة الحضارة التضرية القذيمطة وعلم الآثار اليونانية والروماتيتة 
Grecee0-Roman‏ و علم الآثار الإعبسلامية Islamic archaeology‏ 
بالإضافة إلى علم ترميم الآثار Conservation‏ بدايته ولشهر علماته 
وتطوره من حيث التقنية سواء في المواد والخامات المستخدمة في علميات 
العلاج والترميم لو الأساليب التكنولوجية المصاحبة وذلك لعظم المهمة الملقاة 


على عاتقه وهي حفظ وصيانة التراث الثقافي والحضاري للإنسان علي 
اختلااف مواده سواء أكانت آثار ثابتة ممثلة قي المعابد والمقاير والقفصور 
والمباني والتماثيل أو آثار منقولة موجودة في متاحف ومخازن الأآثار 
المختلفة أو آثار لم يتم الكشف عنها أو جاري النتقيب عنها ي بعثات الحفائر 
المحلية والأجنبية لذا وجدنا اختلاف للبيئات الموجودة والمحيطة بالأثر سواء 
أكانت بيتته مفتوحة أو بيئته مغلقة ومع التطور العلمي للحضارة الإنسانية 
استفادن.علم الترميم من التقنياث الحديثة سواء في الأجهزة المستخدمة في 
التجاليل والفحوص واختبارات المواد أو في للمولد المستخدمة في عمليات 
العلاج والترميم المخئلقة واستفاد أيضا مع العلوم الأساسية مثل علوم المواد 
و الكيمياء و الجيولو جيا و الفيزياء و الهندسة يما لا يخل من استقلاليته وتفرده 
كو آحد من العلوم الحديثة المرموقة . 

ويعتبر هذا الكتاب خطوة على الطريق التعريف بهذا العلوم وقد 
حرصت أن يكون إلمام الطالب له على قطف زهرة من كل بساتينه اليانعة 
والمخنلفة دائما بكل ما هو جديد وحتى يتسنى للطالب الإلمام بقدر الإمكان 
ببعض جوانبه وقد اعتمدت في إخراج هذا الكتاب على دراسة سابقة لأسائذة 
وعلماء أفاضل أجلاء كان لهم فضل السبق تعلمنا على أيديهم ومن خلال 
دراساتهم وكتبهم واخص بالذكر الدكتور محمد عبد الهادي من خلال كتاب> 
دراسات علمته في نرميم وصيانة الأثار غير العضوية:-وبحوثه القيمة في 
مجال حماية وصيانة المجاميع المتحفية وامن وحراسة المتاحف بالإضاقة 
للأستاذ الدكتور فوزي الفخرائي في دراساته عن علم الحفائر والتتقيب عن 
الآثار من خلال كتابه القيم الموسوعي فن للتتقيب عن الآثار والأسستاذ 
الدكتور جمال الدين مختار من خلال محاض رلته أشاء فتسرة التمييدي 
للماجستير عام ۱۹۹۲م وأخيرا لا ننسى فضل الأستاذ الدكتور محمد سمير 
سيف اليزل من خلال بحثه عن القيم المختثقة للمباتي الأثرية ومدى أهميتها 


ودورها الثقافي والحضاري والسملي في المجتمع والأستاذ الدكتور عاصم 
أحمد حسين من خلال بحوثه عن حضارة الاغريق والأستاذ الدكثور جسن 

وفي خضم النواحي العلمية والعملية لعلم الآثار والترميم كان لابد من 
عدم إغفال النواحي القائوئية الممثلة في قانون حماية الآثار بالإأضافة إلى 
أسس المواثيق الدولية المنظمة لعملية الترميم المعماري جدتى يعرف الطالب 
أيضا ما للأثار وما عليها والحدود المنظمة لعلاقة الأثار بالمجتمع باعتباره 
حاميا للأثار وصائنا لها من العوامل البيئة المحيطة المطفة ومانعا أيضيا 
للتعديات والتجاورات التي سن الممكن أن تحدث لها أيضا من المجتمع والذي 
ينبع من عدم وجود الوعي الثقافي والحضاري بقيمة هذه المقتنيات الأثرية . 


واللّهو] الوفيق ؛:: 
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ذش عدم الاک واكل9اميم ‏ 


الفصل الأول 


((علم الآثارالمسرية - علم الآثار اليونانية الرومانية _ 
202020 علمالآثرالإسلامية/) ` 
علم الآنسار 
يختس علم الآثار بدراسة الأشياء التي صنعها الإتسان أو انتعملها 
من مسكن وأثاث وأدوات وفن ثم تخلفت عه 
وقد عرفت البشرية منذ القدم بعض مظاهر العناية بالأشياء القديمة؛ 
ذلك أن الاهتمام بآثار السلف» والحرصس علي امتلاكهاء وتخليند نكري 
أصحابها والاستمتاع بجمالها مرتبط بالنواز ع؛ الغرائز البشرية؛ مشل حب 
التملك تذوق الجمال وحب المعرفة والاستطلاع وتخليد النكري؛ وأدي ذلك 
أحيانا إلي العناية بجمع التحف لو الأثار الجميلة أو الثمينة أو تلك التي تحمل 
ذكريات خاصة أو معائى معينة. 
وعرفت الحضارات الشرقية القديمة جمع التحف وحفظها ولا سيما 
لأغراضن ديئية أو جنائزية: أومن أملة ذلك ماآكان يوضع فني المعابد 
والمقابر من تماثيل وتجف؛ وما عش عليه من ذلك في مقبرّة توت عنخ آمون 
في مصر؛ وكشفت أعمال احفر الحديثة في موقم أندينة " لوز" القديمة 
بالعراق عن بني من المرجح أنه كان 'متحفا محلياً: إذا “عش فيه علي اتحف 
قندمة جمعتها الأميرة يل شالتي تنار اينة ناويد مومهب (aA‏ أخد 
ملوك الإميراطورية البابلية الجديدة. 


وفي العصر اليوناني القديم كانت المعابد اليونانية أشبه بالمتاحف 


وذلك لما كانت تحتوى عليه من كنوز وتحف ثمينة؛ وأسس البطالمة في 
الإسكندرية متحفا يعتبر بحق أشهر المتاحف القديمة وأعظمها: إذا جمعوا فيه 
ألاف التحف والمخطوطات؛ وناقفسهم ملوك ° برجامه" .في ,أسيا الصغرى: 
فبذلوا جهدهم في الحصول علي التحف النفيسة الثي ترج إلسي عصصور 
ازدهار القن الإغريقيء كما أنشثوا مكتبة تضافي'مكتبة الإسكندرية من حيث 
االثراء والعظمة وعني الرومان كذلك يجمع التحف في معابدهم وقصورهم؛ 
وكان عظماؤهم يفتحون أبواب قصورهم للعامة في مناسبات معينة ليشاهدوا 
ما بها من تحف؛ وكان الإميراطور هادريان نفسه مولعا بالآثار الجميلة فشيد 

وعرف العرب قبل الإسلام تقدير الثمين من التحف وحفظها كما 
كانوا يهدونها إلي أقداسهم: ذكر الميداني أن مارية بنت ظالم بن وهب أهدت 
الكعبة قرطيهاء وكان يحليهما درتان كبيرتان في حجم بيض الحمام؛ وقد 
ضرب بهما المثل فقيل :* خذه ولو بقرطي مارية". وجاء في بعض الأخبار 
أن عبد المطلب بن هاشم عثر في بثر زمزم علي غزالتين من الذهب 
فأهداهما إلي الكعية. 

.وخرص المسلموں بدورهم علي جمع التحف الثمينة: إذ كانت قصور 
الأمويين والعباسيين وانفاطميين والأندلسيين وغيرهم من أثرياء المسلمين 
تزخر بالكثير من الأثاث والتحف الثمينة والتادرة. وئيس أدل علي ذلك مما 

ذكره المؤرخون عما أخرج خن قصر الخليفة الفاطمي المستنصر أثناء الشدة 
العظمي من الكتوز والتحف . ووجد في العالم الإسلامي تجار التحف الثمينة 
والنادرة ومن أمثلة هؤلاء أبو سعد إيراهيم التستري أحد تجار التحف في 
العصر الفاطمي. 

وانتقلت العناية بجمع التحف إلي أوروب' قي العمصر المسيحي. 


وعنيت الكنائس والأديرة بالاحتفاظ بالآثار المرتبطة بكبار القديسين 
والرهبان: مثل الأذواتٌ التي كانوا يستعملونهاء أو الثياب التي كانو! يلبنسونها 
وغير ذلك. وظهرت العناية بجمع. التحف بشكل بارنز في عصر النهضة 
الأوروبية في إيطاليا في القرئين الخامس عشر والسادس عشر؛ وامتدت تلك 
الظاهرة إلي _كثير من الأقطار. الأوروبية. وزخرت قصور الأسر الشهيرة 
مثل أسرة الميديتشي في ظورنسا بالتجف الجميلة. التي ترجع إلي العصر 
الكلاسيكي» > فضلا عن تلك التي أنتجها الفنانون في عصر النهاضة نفسه. 
ومن المعروف أن مجمو عات تحف بعض هذه الاسر صبارت أساس كثير من 
المتاحف الأوروبية بل إن بعض القصور صارت فيما بعد متاحف وطنية 
مثل قصور اللوفر في باريس. 

ولم تقتصر عناية الخلف بأثار السلف علي التحف المنقولة أو. الكنوز 
من الذهب والفضةء. بل امتدت إلي العمائر القديمة على مختلف أنواعها مان 
دينية ومدنية وعسكريةء وحظيت إلمباني الديئية بأكبر نصيب. من الصيانة 
والحفظ ومن ثم كان معظم ما وصلنا من آثار معمارية قديمة عبارة عن ميان 
دينية من معابد أو قبورا. 

. هذا ويتصبل. بالعناية بالتحف والآثار القديمة مظهر آخر عرقه 
الإنسان منذ القدم هو البحث والتنقيب عن الكنوز والتحف الثمينة. 

ولقد كان التنقياب عن الكنون والأشياء الثمينة من الظواهر اللتشائعة 
في جميع العصور: إذ جرت عادة كثير من الأثرياء أن يدفن ثروته في باطن 
الأرضصء أو في_الجداره_أو " تحت. البللاطة” كما يقولون »وسن هنا كان 
يجري البحث عن الثروة المختفية بعد وفاة ضاحبها_ أو" غيابه عن طريق 
التنقيب والحفر . وورم في القرآن الكريم في سورة الكهف إشارة من هذا 
القبيل " وأما الجدار فكان لغلامين يتيمين في المدينة وكان تحته كنز لهما 


وكان أبو هما صالجا فأراد ربك أن ييلغا أشدهما ويستخرجا كتزهما27. 

وكتب كثير من القصص حول كنوز القراصنة المدفونة والمخيأة 
والبحث عنها عن طريق الجفر والتتقيب. 

ومن أبرز الأمثلة علي محاولة الحصول علي الثروات والكنوز عن 
طريق الحفر والتتقيب ما كان يجرى في مصر القديمة حين كاتنت قيور 
الفراعنة وقدماء المصريين تثير مما تحويه من كنوز ثميئة ا جشع 1 لكثيرين. 
ولقد وجد علماء الآثار المحدثون معظم هذه القبور بعد كشفها خالية مما كان 
بها من أثاث وكنور . ونستطيم أن نتغيل ما كان بهذه المقابر من تحف ثميفة إذا 
ناملنا ما عثر عليه س كنور في مقبرة توت عنخ آموں التي بجت س السحلو ا" . 

واستمرت عادة النتقيب ع الكنور والأثار عن طريق الحفر بعد 
عصر النهضة ٠‏ غير أن بعض اعمال التتقيب كان يتم خلسة وقي الخفاء 
وبصعة شخصية . ولا زالت هده الأساليب تزاول حتى اليوم كما كان يحدث 
في قرية " القرنة في مصير من قبل لصوس الآثار والمتعاملين مع بعض 
نجار العاديات والسواح. 

وكان التنقيب عن الآثار يجرى في أول الأمر لمجرد الحصول علي 
التحف والكنور دون العناية بدراسة الظروف التي توجد فيهاء ومن ثم كانت 
المكتشفات في معظم الأحوال تفقد قيمتها التاريخيةء ولإن ظلت محتفظة بقيمة 
مادية وفنية. 7 
A 1)‏ وبومييي ي ( لبتداء من ستة ۸٤1۷د‏ سد 


(1 الايد على 
(2) اكتشفها کارنرفوں وهوارد كارتر. 


ثم تأتي بعد ذلك دراسات العلماء الفرنسيين في مصر أثناء الحملة 
الفرنسية .)2(7)98-01١ -١۷۹۸(‏ ومن هذا القبيل أيضا ما قام به لورد إلججن 
من خلع كثير من منحوتات لليازثنون ونقلها إلي المتحف البريطائي حيث تم 
عرضها في سنة ۱۸١١‏ : 

ثم تلا ذلك أعمال حفر كثيرة في شتي أنحاء العالم ريما كان أبرزها 
ماقام به شليمان (1۸۹۰-1۸۲۲م) من حفائر في طروادة وموكيناي (مسينا) 
وتيرنس وما قام به أرثر إيفانس في كريت ( ابتداء من سنة .)١١٠١‏ 

'ومنذ أواخر القرن التاسع عشر تميز التنقيب عن الآثار بروح الإثارة 
ودلك حين صار المنقبوں عن الآثار يعملنوں تحت رعاية المؤسساتث 
والجامعات والهيئات الحكومية بقصد الحصول علي الكنور الأثرية. 

وإذا كان علم الآثار الحديث يعني بصفة خاصة بدراسة ما تخلف أو 
عثر عليه من أثار فإن هذه الظاعرة عرعت أيضاً في القديم: فقد كتب مؤلفون 
عن أثار أسلافهم واحتموا بها: فتكلم عيرودوت ( أبو التاريخ) عن الآثار 
القديمة التي شاهدهاء وأشار توسيديد 111719110 المؤر خ اليوناني القديم 
(حوالي 570 2 .م ) إلي يعض أثار السابقين من عبان وثياب و أمتعة 
جنائزية» ويمكن أن نذكر قي هذا المجال مؤلفين يونانيين آأخرين أمثال 
بوراتياس ( القرن الثاني ق-م ) ٠‏ و بلوتارك» وسترايون» ولوسيان» وأتينيه. 
ومن أشهر الكتاب في مجال العمائر الأثرية فيثروفيس الذي كتب في عصر 
أغسطس بحا حول هندسة اليذاء رجع فيه أحيانا إلي المؤلفات الكلاسيكية. 

ولفتت أثار السلف أنظار الشعراء للعرب قبل الإسلام : فذكروا قصر 
غمدان وسلحين وينون والخورنق وغيرها ووصقوها في. أشعارهم. 


)3 كان سن تنيجة ضث ع الحمعله ظهور كتاب " ورصنقه مجر" L?escriprlorn deê‏ 


عتصررع ١"‏ في ۲۰ مجلدا . 


IF 


وبررت لعظة الأركيولوجيا”*؟ أي علم الآثار في أوروبا في القرں 
السابع عشر حیں كان الاهتمام مركز! علي العصور الكلاسيكية أو الرومانية 
القديمةء وس ثم كادت أن تقتصر هده اللفظة علي الآثار الكلاسيكية ٠‏ نكن 
بمعني الزس أخد مصمون هذه للفظة في الاتساج : فقي بداية القرن التاسع 
عشر شملت أيصا علم الآثار المصرية: ثم امتدت البحوث الأثرية إلي الآثار 
العراقية و الفارسية والحيثية والقبطيةء ومنذ سنة ١4*٠0‏ بدأت العناية بآثشار 
الجرائر وبلاد الروس وامتد البحث الأثرى إلي أفريقيا وسائر آسياء وابتداء 
من ستصف القرر التاسع عشر وضحت العتاية بآثار ما قبل التاريخ وفي 
واخر القرن التاسع عشر أخذ يتبلور علم الآثار كعلم حديث. وبذلك مسار 
سضمن أمرين يرتبط كل منهما بالآخر ٠‏ أولهما ٠‏ استخلاصس الأثر بطريقة 
علميه. ونسجيل وضعه بالنسبة لغيره من الأشياء التي وجدت معه ووصفه 
و صعا دقيعا » وترميم التالف منه وصيانتهء وحفظه أو عرضه + والكتانة 
عه.ويسنحدم علم الآثار في ذلك كله أساليب حديثة مستفيدا مما حققته العلؤم 
بحري من ندم قي مجال المساحة والتصوير والهندسة والكيمياء والحشرات 
و الطب والانثروبولوجيا ( علم طبائع الإنسان) والجيولوجيا والجغراقيا 
و الانتوغر افيا ( علم خصوصيات الشعوب) وغيرها ويجري استخلاص الأثار 
او أستخراجهة بصقة أساسية عن طريق الحفر في الأرض بحدر ووعي . 
وفد يكون: البحث ع الأثار تحت سطح الماء : متواء ا.في مجاري الأنهار أو 
عماق البحار والبحيرات أو عند شواطئها”). 

أما الأمر الثاني : فهو دراسة الآثار المكتشفة ٠‏ واستخدامها من جهة 
للمتعة الفنية» ومن جهة أخرى فى إلقاء أضواء جديدة علي الحضارة البشريه 


mh im ` A ابا‎ == 


Archaeology 4}‏ 
(5) وربما يجري هي المستقبل الكشف عن الآثار في الفضاء بعد أن ترك الإنسان آشباره 
علي سطح الفسر والمريخ 


ودطورهااء واسددباط التاريخ منها ٠‏ وتفسير الأحداث التاريحية في صويها 
ويرتبط علم الاتار بعلم التاريخ والفيلولوجيا ( علم اللغات) وبتاريخ الفن 
ارتباطا وثيقا حتى ليتعدر أجيانا تحديد الفاصل بينها تحديدا دقيقا كما أن أثار 
بعض الحضارات تعتبر أقرب إلي تاريخ القن متها إلي علم الآثار : ومن 
أمئثلة نلك الأثار الكلاسيكية والأثار الإسلامية واثار عصير النهضة وما تلاء 
من عصور: إد يعلب عليها طابع الإتقان والجمال. 

ويتصس علم الأثار أفرعا كثيرة منها الطبوغرافيا ( علم توريع 
السكان) و الهندسة المعماريه و هنيئسة المت والرسم والتحت والحفر والقنوں 
النطبيفية كالحرف والرج ج والنسيج وكدلك الأخنام والنيمات وعلم النفوشس 
واليردي وعلم فر ءء الكداباتب القديمه لإاحpداعتعوداجة۴‏ وعلم الأوران 
و المعاييس Metrology‏ 


َه 
علم الأخار السرية 

أولا: بداية التعرف علي آثار مصر القديمة 

ليس قبل القرن السادس عشرء حين بدأ الأوروبيون في زيارة مصر 
والتعرف علي آثارها القديمةء وبدات أورويا تدرك أهمية تاريخ الجمضارة 
المصرية القديمةء وبدأ الرحالة والزوار من مختلف الجنسيات يصفون الأثار 
الضخمة التي اعجبوا بها في وادي التيل وفي المناطق الأثرية المتعددة. 

وكان أول هؤلاء الزوار هو الطبيب الفرنسي " بلون - 107ء8 " 
الذي شجعه الملكان هئرى الثاني وشارل التاسع علي الرحيل إلي بلاد الشرق 
من دام ١2525‏ الي ۹ت وقام بزيارة معصسر ٠»‏ ولكنه لم يتو غل في داخل 
البلادء ولكئنا عرفنا أنه دخل الهرم الأكبر وقام بزياره حجرة الدفن وأعطانا 
تفسير! غريبا لحقيقة تمثال أبي الهول. 

وفي حوالي الفترة نفسها جاء * اندرية - تفه [جعياج111 خ1101يثر ` 
الذي كان راهبا في فترة كاترين دي مديسيس ( أم شارل التاسع) لزيارة 
جبانة سقارةء وقام بحفر بعض المقابر بحذا عن المومياوات وهناك مخطوطة 
۽ تحدذت عنه كررشر اوقال أنه تجول في مصر العليا والئوبة السفلي ووصل 
إلي جنوب الدر وزار معبد الكرنك وعدة مباني ضخمة وكنائس ومناطق بها 
تماثيل ومسالات وأعمدة. 

وفي عام 5 ١١١‏ جاء بيترو ديلا فالي ٠/311‏ 4113 ونوعزط الذي 
زار أيضا العراق؛ وأحضر من مصر مومياوات ٠‏ ,مخطوطات قبطية 

وفي عام ١1355 -۲٦۳۶‏ زار الفلكي الانجليزى جون جريفن ‏ زان[ 
5 منحلقة الجيزة وذهب إلي سقارةء وكتب كتاباً عن فن التخط يط 
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في الهرم قي عام ١٤۱1ء‏ 


وفي القرن السابعم ر أصيح علم الدراسات الشرقية ودراسة 
حضارة الشرق القديم من الدراشات السائدة في أوروبا وفي خلال هذه الفترة 
من القرن. السمابع حشر زار الكثيرون من الرحالة والقساوسة مصر» منهم : ' 
بؤسيه - 80551164 " الذي زار مصدن وكتببا كتايأ تحدث فيه عن صر ورعن 
آثار معيد الكرتك.» بعنوان : Discours sur "histoire universel]e‏ وفي 
عام ۱1۷۲ جاء " فان سلب - 325185 * الذي زار مصير الوسطي ووؤضل 
حتى جرجا. وفي عام ۱۷۰۷ جاء قس آخر هو * سيكارد - 23و510 " وهو 
أول من قارن بين معبدي الأقصر والكرنك علي أنهما يمثلان آثار طيبة القديمة ٠‏ 
وكان أول من ذهب حتى أسوان ويقال أنه زار مصبر حوالي أريع مرات... 
وقام بعض الهواه بتشر مؤلفات بسيطة عن قطع أثرية مصرية كان 
لها أثر كبير في تعريف القارة الأوروبية بمصر وآثارها مثل ما نشره " مون 
فو کون = Mont- Faucon‏ "في عام :1۷۲٤ = 1١1/١5‏ 
وفي عام ٠۷۳١‏ نشر القس * ماسكري - 2435012165 * كتاب 
القنصل " بنواه دي مايو = 85123[104. ع0 Beno‏ " عن وصف مصر۔ وإذا 
كنت قد نكرت أسماء يعض الرحالة والزوار الفرتسيين فيجب أن أذكر بعضص 
الأسماء الأخرى من جنسيات مختلفة منهم :الانجليزيان "بروس لأععبوعظ * 
` شاو - بناقط5 * والدنماركيان-* لودفيج نوردن - ووعلعن3< " عام املا ؟ 
و ˆ نيبور - ۲طداءاN‏ " وقد نشر الأول مؤلفا عن زحلته في مضز وقمام 
بعمل الرسومات التي ظهرت في مختلف المؤلفات.بعد ذلك ووصل الثاني 
حتى منطقة الدر في بااد النوبة في عام 77707. 
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ونتيجة لهذء الزيارات والمؤلفات أصبحت مصر مركزاً لجخب 
الزوار وأصبح تاريخ واثاررها موضع قصص وروليات» من بينها نلك التي 


¥ 


نشرها الانجليزي ' بوكوك- ععزعمجم ' الدي زار العديد من بائد الشرق 
في الفترة من 1۷۳۷ إلي .1۷٤١‏ 

وكثرت الرحلات والزيارات بعد ذلك ء وكان أهمها تلك انتي قام بها 
المستشرق * كاري - 03266" الذي كتب كتابا بعنوان * رحالة وكتاب 
قرنسيين في مصر Voyageurs et écrivains Francais en FEgyP0~=‏ " 
وقي عام ۱۷٥۲‏ نشر البارون دی كايلوس اوھ ع0 1023820131 يعض 
القطع الأثرية المصرية. 1 

وفي عام 77417 نشر " فولني - 9/0156 * كتاباً بعنوان " رحلة في 
سوريا وفي مصر - عأطلاع 28 لع Yoyage en SyTie e‏ " وهو الكتاب 
الذي أعتمد عليه أعضاء البعثة العلمية التي صاحبت الحملة الفرنسية علي 
مصر وذلك عند تأليفهم لكتاب ” وصف مصر" . 

وهناك شخصية أخرى طبعت نهاية القرن الثامن عشرء وهو " دنون 
Denon -‏ " الذي كان رساما وتحاتا وكاتيا ٠‏ وقد زار مصر وألف كتابآا 
بعنوان:" رحلة في الدلتا وفي الصعيد - Yoyage dans la Basse ©) la‏ 
Haute Egypte‏ * وقد لفشت رحلة " سونيني - للترةدتناهت5 " في نهاية القرن 
التاسع عشر أنظار العلماء إني وجود وثائق هامة في أرض مصر ويمكن, 
انقول أنه في نهاية القرن الثامن عشر ويداية القرن التامع عشر بدا المشغف 
الحقيقي بكل ما يتعلق بتاريخ مصر القديمة وحضارتها. 
ثانيد الحملة الفرنسية وتسجيل آثار مصر القديمة: 

كان من النتائج غير المتوقعة لحملة بونابرت علي مصر أنها جذبت 
أنظار العالم إلي أهمية الحضازة المصرية؛ ويمكن القول بدون مبالغة أن 
أهمية تاريخ مصر القديمة بدآت منذ ظهور كتاب: " وصف ممصير 
description de "Egypte‏ " من عام ۱۸۰۹ إلي عام 1497484اء الذي أعده 


رقام بتأليفه فزيق من العلماء الفرنسيين الذين صاحبوا نابليون إلي مصرء 
وكانوا حوالي ٠١١‏ عالما بالإضافة إلي عدد من كبار الرسامين» والذين 
كوئوا جماعة علد ية تحت أسيم ' معهد مصر ع1طلإرظ'0. 111501101 " منذ عام 
۷۹۸ . ولا يزال هذا المعهد. يقوم بنشاطه العلمي تحت اسم " المعهد العلمبي 
المصري". وقد أمدنا هذا العمل الضخم بمعلومات جديدة عن تاريخ مصر 
القديمة وحضارتها.. ا " 


وقي الواقع أن كل الظروف كانت مهيئة لعمل الخملة الفرتسيةء فقد 
انتشروا في جميع أرجاءً البلاذء وقاموا بدراسة ووصفا وشرح وقياس ورسم 
معظم آثار البلاد. هذا بالإضافة إلي أنهم كشفوا عن وثائق وآشنار عديدة . 
وقاموا بتجميع كل الآثار التي وصقوها واكتشفوها في مجمو عة مجلتدات 
ضخمة وأمدتتا هذه الدراسة أيضا بنصوضن جديّدة جذبت أنظار المتخضضين 
و غير المتخصصين ومحبي الاستطلاع. 1 
وإذا كان لعلماء الحملة الفرتسية الفضل في وضع الأسنّش الأولي 
لدراسة الآثار المصرية. فإن الفضل يرجع أيضا إلي أبناء الشعب المسزي 
الذين عاضروهم ومدوا لهم يذ المساعدة في كل مكان ذهبوا إلية وعناؤاتوهم 
علي إخراج هذا العمل العلمي الضحم بهذه الصورة الناجحة: ْ 
| وكات من نتيجة هدا العمل ان جُعل مصر وآثارها القديمة تقلصدر 
الأتباء / العالمية وبدآت البعثات الأجنبية تتوافد علي مص للقيسام يأعمسال 
الجفائر والتنقيب في مختلف المناطق الأثريةء وللقيام كذلك بتسجيل بعض 


ام ام ا > س 


الآثار القائمة ووصفها ونقل نقوشها ورسمها. وعلي الرغم من جهود العلماء 
فان كل هذه الآثار لا يمكن معرفة حقيقة تؤزها ا لأنها مخِطاة في أغلبها 
بنقوش ونصوص تفسر حقيقة دورها والخرض من إقامتها. وهنا أوجه 
العلماء مشكلة حل رموز الكتابة الهيروغليفية ومعرفة قراءعتها. وكما نعلم أن 
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استخدام الخط الهيرو غليفي في الكتابة قد توقف في حوالي القرن الرابم 
الميلادي . وقد أثار سر هذه الكتابة حب استطلاع كل الأجانب في كل 
الأوقات ومئذ القدم حاول اليونائيون أنفسهم من أمثشال: القس " كلمنت ' 
السكندري" الذي عاش في القرن الثاني الميلادى وحاول أن يتوصمل إلسي 
بعض النتائج في محاولة قراءة هذه الكتابة. وقام ” حورابوللون" في منتصف 
القرن الرابع الميلادي بكتابة بعض الفصول شارحا بنوع من الدقة أصول 
الكتابة الهيرو غليفية وسبق هؤلاء " شرمون 2212656122011 الذي كان 
فيلسوفا ولغوياء (248-214 ميلادية) وكان يدير " متحفا أو معهد الإسكندرية 
أو دار المجمع العلمي " الموسيون ء تلك المؤسسة التي أصبحت مجمعاً 
للكتبه والعلماء» وحاول من جانبه أن يتوصل إلي نطق بعض حروف تل لك 
الكتابة. وأخذت محاولات اكتشاف سر هذه الكتابة ولك اللغة تزداد شيثا 
فشيئا بين المتخصصين و غير المتخصصين الأجانب منذ بداية القرن السابع عشر. 

ومع " كيرشر - «عطء(اعا ” و" أثاناس - عكقمةط)ة ” في منتصف 
القرن السابع عشر بدأت محاولة طويلة وحقيقية توصلا فيها إلي أن الأسماء 
المصرية القديمة التي وصلت إلينا عن طريق الروايات يمكن ش رحها 
وتفسيرها عن طريق نطق الحروف القبطية واستتتجا أيضا أن الكتابة القبطية 
لم تكن إلا صورة أخيرة من تطور كتابات أو خطوط لللغة المصرية القديمة. 
وعلي الرغم من هذه النتائج الإيجابية فإن ' كيرشر" ضل الطريق تماما 
بالنسبة لمعرفة طبيعة الحتروف الهيروغليفية وأراد أن يراي فيها كتابة رمزية 
فقط و حدثت محاولات عديدة بعد ذلك حاول المعاصرون استغلالها لمعرفة 
المزيد عن قواعد اللغة المصرية القديمة. 


ثالنا: حجر رشيد وأهميته في فك رموز الكنابة الهبروغليقية 

في أثناء الحمئة القرنسية علي مصر وبالتحديد في شهر أغ سطس 
عام ۱۷۹۹ كان أخد ضباط نابلهون الذي يدعى * بوشارد — 3عواغناه2 ° 
مكلفا بالإشر اف“ علي إقامة حتتين سان جوليان بالقرب من رشيد علي بعدد 
٠‏ كم من شرق الإسكندزّيةة وغثن في أثناء عملية حفر الأساس علي حجر 
من اليازلت الأسودء طوله ١١7‏ سم وعرضيه ۷۵,۰ سم ومتمكه 2,/الاسم أء 
ومهشم من الجوائب واللجزء العلوي ركتبت علي هذا الحجّر نص ب_ اللغتين: 
المصرية القديمة واليونائية- القديمة ( أو إلآيونية كما يسميها النضص). وقد 
سجل النص المكتوب باللغة المصرية القديمة بخطين : الخط الهيروغليفي ويسضم 
أربعة عشر سطراً فقط والخط الديمُوطيقي ويضم ائنين وثلاثين سطرا. 

أما الدنص المكتوب باللغة اليونانية فهو يضم أربعة وخمسين بسطرا 
وعرف هذا باشم " حجر رشيد" نسبة إل المكان الذي عش فيه عليه . وقد 
نشز نص هذا الحجر في كتاب ” وصف مصز ' وأصبحت كتآبات هذا الختهر 
موضع أهتمام علطماء العالم في ذلك الوقت ‏ 1 

وبدأ العلماء محاولتهم من عام ۰۲ لقراءة هذه الخطوط ومعرفة 
أسرارها ونشرت جريدة * بريد ص — courrier dJEgypte‏ 18 أن 
النص اليونائي ماهو إلا ترجمة حرفية قلنص فة المكقلوب ب الخطين 
الهيروغليفي والديموطيقي. ولهذ! أقبل العلماء علي مقارنة الكتابات السقلاف 
الواقج كانت اللغة اليونانية: هي اللغة الوحيداة المعزوفة علي هذا الح جر وقتد 
السحت ترجحة النض: اليوتاتي عة معتين الص» فهو اعبارء غنان هراسم 
اقزه مجمع كهنة صر القديمة بمنف: احتفال 'بالنكزى الأولي. لتتويج الملسنك 
بطلميوس الخامتن أبيفانشس ملكا علي مصر عام ١47:‏ قىم » وقند أعتترف 


الكهنة فيه بفضل هذا الملك علي المصريين وعلي الكهنةء الذين متحهم الهدايا 
والهبات كما رمم وجدد وشيد العديد من المعابد والمقاصير» ووقف عليها 
الهبانت والأراضي أما عن الخطين الآخزين فأحدهما يتكون من علاقات 
مصورة تشبه إلي حد حد كبير ئلك العلامات والكتابة التي نراها علي الآثار 
المصرية: وهي الكتابة التي أسماها * كلمنت السكندري" بالكتاية الهيرو غليفية 
( أي الكتاية المقدسة). أما الكتابة الأخرى فهي مختفة تماما وتشيه إلي حد 
ما الحروف العربية المتصلة وتسمي بالكتاية الديموطيقية وهي كتابة 
مختصرة كانت تستخدم كالخط الشعبي الدارجء وكان يكتب بها بوجه خاص 
علي البردي في العصر المتأخر . 

كانت المشكلة تبدو سهلة إلي حد ماء حيث أن هناك نصا كتب بلغة 
معروفة وترجم إلي لغة كتيت بخطين غير معروفين تماماء فالحل إذنن هو 
محاولة حل رموز هذه اللغة عن طريق مقارنة مو اضع كل كلمة في 
النصشوص الثلاثة ومعاولة الوصول إلي فهم معناها وموقع كل كلسة في 
الجملة من ناحية قواعد اللغة ولكن العلماء فشلوا عفد تطبيق هذه الطريقة. 
فبداية النص. الهيرو غليفي كانت مهشمة ولم يعرف عدد السطور التي *قدت. 
والنص الديموطيقي هو النص الوحيد الذي وصل إلينا مسليما. وكسان هم ن 
المعتقد بأن اليونانية سوف تساعد في حل رموز الكتابة الهيرو غليفية ٠‏ ولكن 
باعت هذه المحاولة بالقشل أيضا. 

ومن هنا بدا العلماء يتجهون وجه أخرى وهي دراسة كل نص علي 
حدة فأقبل بعض العلماء علي النص اليوناني فترجموه إلي اللغات الحديفة 
كالإنجليزية والفرنسية والألمانية. ومن أهم.تلك التراجم ما قام به العالم 
الإتنجليزي " وسيتون — Weston‏ " عام AY‏ . وقد عكف علي دراسة 
النص الديموطيقي الدبلوماسي السويدي * أكربلاد - dعاطع‏ )م ” الذي كان 


TY 


يقيم في باريس منذ عام 787 . وقام اكربلاد بمقارنة أسماء الاعلام في كل 
من النصين الديموطيقي واليونائي» وأمكنه التعرف علي ما يقرب من نص 
حروف الهجاء. واستطاع اكريلاد قراءة اسم بطلميوس من الديموطيقي 
هجائياء ونشرت أبحاث اكربلاد عام ۱۸۰۲ ولم تبثل جهود أبعد من ذلك. 

وقد أشار كل من " زواجا - Zaoga‏ ' و" بارتلمي + Bartheleny‏ 
“ عامي مولان A.۹‏ إلي أن الخانات المستطيلة أو بيضاوية الشكل في 
النص كانت تحوى الأسماء الملكية. وقام " واريرتون — Warburtt051‏ ° 
بدراسة لرتجالية لاا تقوم علي اس علمية سليمة. 

ثم جاء بعد ذلك عالم,الطبيمة الإنجليزي * توماس يونج - 
Young‏ -2225لت11 "ء الذي كان من العلماء المشهورين في عسره» وقد 
لاحظ وجود علاقة بين الخطين الهيروغليفي والديموطيقي» فقام بتقسيم الت 
الديسوطيقي إلي “۸ مجموعة من الكلمات . وأدرك أن الخانات المستطيلة 
تضم أسم الملك لو الملكة أو الأمير أو الأميرة أو أحد المعبودات. وبدأ يقارن 
خرطوش الملكة برينيس بخرطوش بطلميوس المعروف ولوضح في دراسته 
تمكنه من معروفة حرفين من حروف الهجاء هما: الفاء والتّاء والمخصصس 
الذي يستخدم في نهاية الأسماء المؤنثة. ولكنه ترك بعصي العلالامات دون 
شرحها مما أدي به إلي الوقوع في عدة أخطاء وقد اختلطت دراسته بكثير 
من الاستنتاجات الخاطئة ولما كان يونج مشغولا بابحاث كثيرة» فقد ترك 
الموضو ج لأحد الفرنسيين من مدرسي المدارس الثائوية في جرنوبل بفرئسا 
وهو جان فرنسو! شامبولیون. . -. 
دور شامبوئيون -- 011311320111013 ,¥4« ATT‏ : 


ولد عام. ١75+‏ في فيجاس 1[ع51863: وكان يبلغ من العمر غنشزة 
أعوام عندما عاد اين خاله القائد شامبولتون نتن مطنر وكتان يتصخب 
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شامبليون: وأطلعه علي نسخة مرسومة لحجر رشيدء ومن هنا يدأ اتجاهه 
ينجذب نحو هذه الكتابة غريبة الشكل ومنذ البداية أخذ يعد نفسه للقيام بترجمة 
هذا النصس فبد! في دراسة اللغة العربية؛» والعبرية:» الكلدانيةء السريانية: 
الفارسية الكوشية وكان يتابع بشغف أبحاث سابقيه الذين توقفوا بسيب عدم 
التؤفصل إلي حل؛ هل اللحة المصرية القديمة: بخطيهها الهيرو غليفي 
والديموطيقي عبارة عن كتابة تضورية؟ وهل كل علامة فيها تعبر عن فكرة 
معينة؟ أو هي كتابة صوتية وكل علامة فيها لها دلالة صوتية كمد يوجد في 
اللغات الحديثةء وهل هي ذات حروف هجائية أو ذات حروقا لها مقاطم 
لفظية؟ وأخنت كل هذه التساؤ لات تتردد في ذهن شامبوليون. ولما كان 
كيرشر قد توصل من قبل في منتصف القرن السايع عشر إلي آثار اللغفة 
المصرية القديمة لا تزال تعيش في القبطية» وهي اللهية التي كان يتحدث 
بها الرهيان في مصر حتى القرن التاسع عشر لذلك لجأ شامبوليون إلي تعلم 
اللهجة القبطية؛ واهتم أكثر بالدراسات القيطية ولم تكن دراسته للقبطية إلا 
استعدادا لفحص نصوص حجر رشيد. 

وبعد تفكير حم _ وبحت جاد توصل شامبوليون إلي الحقيقة التاليية 
وهي أن النصن الهيروخليفي علي الرغم من تشويهه يحتوي علي كثير من 
العلامات أكثر من النص اليوناني. لذلك كان لايد من تفسير هذه المالاحظلةء 
وتوصل شامبوليون أن السبب في كثرة العلامات يزجع إلني أن اللغفة 
المصرية القديمة لغة رمزية وصوتية في أن واحد» وبمعني آخر هي تحتوي 
علي علامات تقرأ وأخرى لا تقرأ وإنما هي موجودة في النص لتحديد معني 
الكلمة لذلك أخذ شامبوليون في فحص النص كله وأخذ يبحث عن العلامات 
التي يمن قراءتها وقام بقراءة كل أسماء الملوك البطالمة التي كتبت بحروف 
هيروغليفية وديموطيقية وبعد ذلك يدأ يهتم بالكلمات الأخرى في النص 
وبعساعدة النص اليوناني أراد أن يعرف التطق باكقيطيقن وكيفية نطق هذه 
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الكلمات الهيروغليفيةء وأكمل للفر!خات الموجودة في النص.. 

وتعرف علي الحديد من القيم الصوتية لعدة كلمات» وحاول مقارئة 
العلامات الديموطيقية بما هوا مؤجود من علامات هيروغليفية داخل الأشكال 
الييضاوية ية. أي الخر اطيش للملكية. وتوصل إلي معرفة قراءة الخراطملوش 
الميرو غليفي هجائياء وقد استطاع يتأكد من صصجة ابتنتاجية عن دما اعتمد 
علي نقوش مسلة سحلت بالهيرو غليفية واليونائية لتكريم بطليم وس 
وشخصيتين تحملان أسم كليوباترة. . وقد نقلت هذه المسلة وقاع دتها إلي 
انجلتر! عام ١4515‏ وكانت مقأمة قي حديقة مستر بانكس Bankes‏ بحي فج 
ستون في دورست وأعدت نسخة للنصين الهيروغليفية واليوناتي عام ١1۸۲ء‏ 
وحصل شامبوليون علي هذه النسخة في عام 5 وقد تمكن من ملاسطلة 
أن خرطوش بطليموس يصاحبةة خرطوش كليوباترا وبمقارنتهما لاح ظ 
اشتراكهما في الحروف الهجائية وقد تمكن شامبوليون بوساطة هذين 
الخرطوشين من معرفة ثلاثة عشر حرفا من احروف الهجاء لها اثنا عنشر 
ضوتا ثم يدأ بعد ذلك اعتمادا علي ما وصل إليْه من نتائج معزفة الأننماء 
الهيرو غليفية لكل من ) الإسكتدر وبريئيسن تيبروسء» ودوميسيان: وتراجان إلي 
جاتب أبعض ألقاب الأباظزة الرومان تم خضل شامبوليون في ١4‏ س-بتمبر 
۲ من مهندس علي نسخ من نقوش معابد مصرية كان لها أثزها في 
تبديد شكوكه نحو محل رموز اللغة المصرية القديمة. 

وتوضل بالتدريج إلي معرفة الحروف الهجاثية والأبجدية ونجح في 
فصل الكلمات في الجمل»وقضل الجمل عن ابعضها في القصء وأعتمادا علي 
معرفتة للهجة القبطية لم يتجح ققط في.قزاءة أسم الملك ' الشهير "رمسيس 
الثاني“ علي لتر آخز استعان بهء ولكن فهم مغنا أيضا 'راخ (معبود الشمس) 
ولده" وكذلك عرف قراء. خرطوش أسم الملك تحوتمس وسعناه. 
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وابتداء من هذه المرحلة يبدو أنه في محاولاته الأولى وتوصل إلي 
فهم قواعد اللغة المصرية القديمة في عام ١۸۲١م‏ وقام شامبوليون في ۲۷ 
سبتمبر ۱۸۲۲ بالكتابة إلي داسية رئيس أكاديمية النقوش والآداب بباريس. 
ولرسل إليه خطابا تذكريا يخبره فيه بما وصل إليه وكان هذا الخطاب بعنوان 

“Lettre ã Monsieur Dacier relative a Falphabet des 
Hierolyphe ophonetiques” 

خطاب إلي مسيو داسية عن أبجدية الهيروغليفية الصوتية” ولم يذكر 
في هذا الخطاب إية تفاصيل التي فضل أن ينشرها بعد ذلك عام ١۸۷٤‏ 
تحت عنوان: موجز للنظام الهيرو غليفي ' Precis du systemeê‏ 
- © ناك اأمجاع د11 ظ 

وأخذ يهتم بعد ذلك بالنصوص المصرية القديمة الأخرى التي 

وجدها أمامه في ذلك الوقت في متحف اللوفر وغيره» وفي كل مرة كان 
يقابل صعابا ماء كان يحاول التغلب عليهاء وذهب في عام ۱۸۲١ -1۸۷ ٤‏ 
إلي إيطاليا حيث زار مجموعة الآثار المصرية المعروضة في متحف 
تورين» وقام بنسخ معظم النصوص وأغني معرفته للكلمات وأوسع تفهمه 
لقواعد اللغة المصرية القديمة بالتعرف علي المزيد من العلامات الصوتية 
والمخصصات. 

وفي عام 1۸۲١‏ عين أمينا لقسم الآثار المصوية بمتحف اللسوفر 
بباریس» وفيما بين عامي ۱۸۲۸- ۱۸۳١‏ قام بأول زيارة له لمصر علي 
رأس بعثة علمية مع صديقه الإيطالي "زوزليني- نصفااعدم#". وقد دهش 
عندما:اكتشف اختفاء يعض الآثار سيب تجنازة القدنصسل ادورفتي- 
0۷ واقنع محمد علي بإيقاف ذلكء وبعد هذه الرحلة الهامة قام بكتابة 
كتابه لشي" : 4 ادا 
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"آثار من مصر والنوبة- ‏ 18 de‏ اع Monuments de J' Egypte‏ 
Nubie‏ في أربعة أجزاء (أو مجلدات كبيرة) وصف فيها الآثار التي رها 
وأمر يرسم بعضها ودون كذلك بعش الملاحظات التفصنيلية في مؤلف آخر 
بعنوان: "ملاحظات وصفية* Notices Descriptive‏ و قام أيضا بكتابة 
بحعض الخطابات بعنوان: "خطايات كتثبت- 4ه عام عع '0 Lettres ecrites‏ 

Nubie‏ ع1 من مسر وائنوية" حيث دون فيها أنطباعاته اليومية أمام الآثار 

المصرية. و هي عبارة عن ملاحظات لها أحميتهاء وسجل أيضا قرا عاته 
للاسماء والنصوص التاريخية: ولم تظهر :هذه المؤلفات إلا بعد وفات» مشل 
كتاب قواعد اللخةء وكذلك القاموس الذي كان قد قام بإعداده من فت رة د عن 
كلمات اللهجة القبطية. 

وعند رجوعه إلي فرنسا عبن عضوا بأكاديمية النقوش والآداب عام 
۰ ثم أستاذا بالكوليج دي فرانس عام .1۸۳١‏ وقي 4 مارس ۱۸۳۲ 
توفي متأثرا بجهوده ونشاطه المرهقء تاركا كتبه وقاموسه وملاحظاته 
وخطاباته كدلاتل علي مدى تفانيه في عمله وإخلاصه فيه. 

فمنذ أن .أغلقت المعابد المصرية أبوايها في القرن الرابع الميلاديء لم 
يعد لدينا من له القدرة علي قراءة الهيروغليفية أو غيرها من الخطوط أو 
علي دراية بأسرارهاء ونتيجة لذلك فكل ما كان يعتبر وثيقة مصرية قديمة 
كان أشبه بالصفحة الغامضة التي .لا يمكن قراعتها وفهمهاء وكنا نكتفي عن 
تاريخ مصر- القديم وحضارتها بما كتبه الرحالة والكتاب والفلاسصفة الذين 
زاروا مصصسر_ر فيما بين القرن. للسادس قبل الميلاد »ر الثاني يعد. الميلاد. 
رابع بداية الاهتمام بدراسة آثار مصر القنديمة وما بذله العلماء من جهود: . 

أدي اكتشاف شامبوليون لحل رموز اللغة' المصرية القديمة إلى قلب 
الأوضاع وأصبح من السهل فهم بعض النصوص التي وردت علي الآثار 
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المتنوعة.ء وعلي الأسس التي أرساها شامبوليون بدأ الاهتمام بالآثار المصرية 

والرغية في دراستها دراسة علميةء ولهذا بدأت الجامعات و المعاهد 
والجمعيات العلمية الأجنبية ت تهتم بالآثار المصريةء وأوفدت عددا كبيرا من 
العلماء والباخثين الذين قاموا بالتتقيب والبحث عن الآثار كما قاموا يوصفها 
وقراءة النصوص التي عليهاء أثم دراسة وتحليل ما وصفؤه وسنجلوه وكشقوه 
دراسة علمية تستهدف استتباط أصول تاريخ صر القديمة ومقؤمات 
الحضارة المصرية القديمة. 

وجاء هؤلاء العلماء خلال القرنين التاسعم عشر وبداية العمشرين» 

ونتيجة لكل هذه المجهودات افتتحت أقسام الآثار المصرية في الجامعسات 
والمعاهد الأجنبية والمتاحف العالميةء وتكونت الجمعيات الخاصة بيراسة 
الآثار المصرية مثل “جمعية الكشوف الأثرية المصرية في لندن- !ملع٤‏ 

Society‏ orationاExp‏ واليعثة الأثرية الفرنسية في القاهرة- و1 
Mission archeologiqute Francaise au Caire‏ ور "جفعية الشرق 
الألمانية” وبذل العلماء أيضنا جهودا في تسجيل الآثاز في كتالو جات تابعة 
للمتاحف العالمية ومتح القاهرة لاتثار بورصدرت عدة مجللت علمية خاصة 
بالدراسات المصرية القديمة» وألفت الكتب وكتبت المقالات» وكتبت تقارير 
الحفائرء ولا ننسي كذلك جهود بعض للعلماء المصيريين الذين تاو لوا ك ذلك 
تاريخ مصر القديمة بالتحليل وألفوا'فيه» وناقشوا مشكلاته علاوة علي 
ترجمتهم لبعض المؤلفات الأجنبية التي تتناول تاريخ صر القديمة 
وحضارتهاء وذلك بفضل افتتاح قسم الآثار المصرية والإسلامية بجامعة 
القاهرة» وبفضل إنشباء مصلحة للتار ومتحفث القاهرة للأثار والمختحصف 
الإسلامي والمتحف القبطي والمتحف اليؤناني الروماني بالإسكندرية. 


ونذكر هنا أسماء بعض للعلماء من للجيل الأول والثاني الذين كان 
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لهم فضل كبير في وضع أسس علم الدراسات المصرية القديمة وتطور هذه 
الدراسة بفروعها المختلقة. 
وملكينسون 500? AYY; WIKI‏ امل 


جاء إلي مصر وهو صغير السن وكان يبلغ من العمر حوالي أريعة 
وعشرين عام» وحضر.في عام ۸۲١‏ ومكث قيها اثنا عشر عاماء وقام 
بتسجيل ونسخ ورسم ووصف العديد من المناظر والتقوش في سجلاته». 
وخاصة المناظر الموجودة في مقابر كيار الشخصيات في البر الغربي في 
طيبة والتي ففد بعضها الآن أو تهدم أو أصبح هناك صعوبة في الوصول 
إليهاء كما قام بنسخ المنظر للهام الموجود في مقبرة تحوتي جتب في البرش 
والذي يبين لنا نقل التمثال إلي داخل المقيرة» وتحتوي سجلات ويل كينسون 
علي معلومات هامة علي الآثار المصرية وخاصة الآثار التي كانت قائمة في 
الفترة بين عامي ااا ١4805‏ وهو آخر عام أو آخر تاريخ لزيارته 
لنصر وأفضل أعماله كتابه بعنوان 'سلوكيات وعادات المصريين القدماء- 

Manners and Customs of the Ancient Egyptians 

ونشر في ثلاثة الجزاء في عام ۱۸۳۷. وجميع ما بقي من سجلات 
ويلكينسون محفوظ الآن في معهد جريفث ياكسفورد. 
روزئيني [لققا 205 ر14۰ (14٤۲‏ 

أشرف علي بعثة أثرية إيطالية في عام ١4674‏ ونشر مجلدا ضكما 
بعنوان: "آٿار من مصر والنوبة- وااعل monumenti della Egitte e‏ 1 
Nabia, Pisa 1842- 1844‏ 
ليمانس Leemans‏ د (ar‏ 


الكبير عن مجموعة الأثار الموجودة بمتحف ليدن. . 
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تبسيوس. 1,6251115 * 1۸1 قخذفل 


من أهم وأيرز علماء الآأثار الأصان والدي ل أن فصير مر تين : الأولى 
عندما كان عمره اثئان وثلاثين عاما ورأس بعثة أثرية قامت بتسجيل الاثار 
في مصنر وبلاد النوية من عام 14857 حتى: ١8856‏ وكانت النتيجة قيما بعد 
اثني عشن مجلدا ضخما عن آثار مصر وبلاد النوية: ,كuأومع_ا‏ 
Denkrnaeler aus Aetgypien and Aethiopiöon, Berlin )1549(‏ , 

وبدأ نشرها ايتداء من عام 8 2 ۽ وا شي ملي م بالخر ائط و الرسوم 
والنقوش التي نقلها في مصر وفي بلاد النوبةء وأضاف إليها أربع مجلدات 
أخرزى في وصفب الأثار. وز لر مصر مرة ثائية عندما كان عمره ٣ت‏ سه 
آي في عام ١475‏ حيث: عثر في هذه المرة علي مرسوم كانوب يالقرب من 
أبي قير وهو مؤرخ بالعام ۲۳۸ ق. م من عهد الملك بطليموس الثالث. ثم 
وجه اهعتمافمه تعد ذلك إلي دراسة اللهجات النوبية واللغة المروية وذلك في 
عام رام آي“ سا 
دي روجية - 10118586 (AYY JAS, De‏ 

كان يعيش في فرنسا وألف العديد من الكتب عن جغرافية مصر 
القديمة و عن مفردات الد المسصرية القديمة. 
ماريك (aA 1A1, Mariette‏ 


اجاء إلي مصر عام ۸١٠‏ لتسجيل وزيارة يعض الأديرة القيطية؛ 
وشراء بعض المخطوطات القبطية القديمة لكي يكون 'مجموعة أثريسة خي 
باريس.ولكته استطاع أن يوجه نشاطه إلي أعمال التتقيب وساقته الأقدار إلي 
عمل حفائر في متطقة سقارة فكشف عن السرابيومء الذي ”عش فية علي 
التوابيت الخجرية: الضخمة التي تحتوي علي مومياوات عجل أبيء وعشر 
علي مجموعة كبيرة من اللوحات أوكمية كبيرة من البرونزء ونزاء بعد ذلك 


يتجول في كل مكان في مصر والسودلن وكشف عن العديد من الآثار الهامةء 
منها: معبد الدير البحرّي ونقوش رحلة بونت» واكتشفا حلي الملكة أعح- 
حتب في منطقة دراع أبي النجاء واكتشف بعمن الآثار في معبدي مديئة هايو 
والكرنك. حيث عثر علي نقوش أنواع للنياتات التي أمر بنقشها تحوتمس 
الثالث في إحدى قاعات بهو الأعياد في الكرنك. وكشف أيضا عن يعسن 
الآثار في منطقة أبيدوس ودندرة وأدقو وتائيس وكشق في هذه الأخيرة عن 
لوحة "أربع مائة عام". 

واكتشف أيضا تمثال شيخ البلد والكاتب الجالس في سقارة » وثمثال 
خفرع الشهير في معبد الوادي الخاص يهذ! الملك في منطقة الجيزة: 
ومجموعة رع احتب ونفرت في دهشورء وكشف عن لوحات كبرى تخقصس 
ملوك كوش في جبل برقل في السودان. وأرسل مجموعة كبيرة عسن 
مكتشفاته» التي زادت علي الخمسة الاف قطعة إلي متحف اللوفر بفرنسا. 

وكان وراء تنفيذ مشروع إنشاء مصلحة للأكار وتحف للاثار 
المصريةء وكان محمد علي قد أصدر قرارا بإنشاء إدارة للأشثار ومتحف 
بالقرب من يركة الأزبكية في عام 1۸۳١‏ وبالفعل أنشّئت إدارة للآشار 
المصرية في عام 1۸١۷‏ وقي 4 يولزو عام ۸د۸١‏ عين ماريت مأمورا 
لأشغال العاديات وفي عام ١877‏ شيد متخف علي اليل في بولاق. ويتكر 
له أنه اصن علي إرجاج مجموعة التحف التفيسة التي عزضت في باريس 
عام ١41‏ معارضا في ذلك الملكة أوجيني في استبقائها هناك ولم يري 
ماريت تحقيق أهم أحلامة وهو إتشاء أول متحف للثلثار لأنه توفي في ١۹‏ 
يناير من عام .1۸۸١‏ وقي عام 1۸۹١‏ تقلت مجموعة الاثار المعروؤضة في 
متحف بولاق إلي سراي للجيزةء وكانت تشفل جز ءا من حديقة الحيواتات 
الحاليةء وفي عام ٠۹١۲‏ تم بتاء المثحف الحالي بميدان التحرير. وتكريما 
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لماريت باعتباره أول من حاول تنفيذ فكرة إنشاء متحف للأثار فقد دفن في 
تابوت حجري في فناء المتحفب وأقيم بجواره تمثال نصفي له. وقبل وفاته 
نشر جز ها من حفائرء وأعماله متها: 

دليل متحف بولاق» وبردية بولاق» وآثار متقوعة:؛ ومؤلف عن 
السبرابيوم» وأبيدوس ودندرة ومعيدة الكرئكء ومؤلف عن مصاطب الدولة 
القديمة في سقارةء وكل هذه المؤلفات باللغة الفرنسية. 

وبعد ذلك جاعت مجموعة من العلماء الذين أوفدوا في بعثات علمية 
للدراسة والتتقيب. وقد اهتم كل واحد منهم بتاريخ مصر القديمة عامة أو 
بقترة من فترلته أو بمشكلة من مشكلاته أو اعتم بحضارة مصر القديمة عامة 
أو بمظهر من مظاهرها المتعددة ومنهم: 
بروجسش 8511185611 ,14۲¥ فقول : 

من أهم أعماله قاموسه في اللغة المصرية القديمة» وهو سبعة أجزاء 
وقاموسه الجغراقي من أسماء المدن المصرية القديمة. 
ديفر (تيودون - 3715" 4۸۳۷ فاحل : 

قام بالحفر في و ادي الملوكء وكان من بين ما عش عليه مقبرة الملكة 
حتشبسوت ومقبرة تحوتمس الرابع ومقبرة يويا وتويا والدي الملكة وزوجة 
امنحتب الثالث. وكان ثريا وانفق كثير! من ماله علي لحفائر في مصر. 
و استني سنة حميدة فريدة في نوعها وهي رفضه لأخذ نصيبه من الاثار 

نشفة» الإيمانه بان جميع ما يخرج من أرض مصير يجب أن يبقي فيهاء 

وأهدي مجموعته الخاصة من الآثار المصبرية إلى متحف المتربوليتان في 
نيويورك. 


TT 


(1317 AE, MASP 610 ماسيرو‎ 


وهو من ايطالي: وجاء إلي مصر عام 1۸۸١‏ علي راس بعثة 
فرنسيةء وقام برفع الأترية والرديم عن معبد الأقصرء وأرتبط أسمه بالكشف 
عن خبيتة. الدير البحري: وعين مديرا لمصلحة الاثار خلفا لنازيتت عنام 
۸١‏ وظل بها إلي عام ١8857‏ ثم عاذ إلي فرنساء ثم ارجع مرة أخرى 
مديزا لمصلغة الآثار من عام 1873 إلي ١534‏ وقام بنشر العديد من 
المؤلفات العلمية باللغة الفرنسية أهمها: 7 
اله “درنسات في العقاتد والآثار المصريتة. 
كه "ثلاث ستوات حفائر في مقابو طيبة ومئقف". 
تي “التاريخ العام للفن". 
له “تعاليم امنمحات الأول لأبته سنوسرت ٠‏ الأول" 
»> "المتحف المصيربي”". : 
له "القصص الشعبي في مصر القديمة". " 
ك “المتحف المصري'. 
تله صوص الأهرام؟. 
بتري ۴e۳‏ 506 كك 


بدأ يحفر في مختلفا المناطق الأثّرية في مصر ميو عام 1442 وله 
الفضل الأكبر في وضع الأسس الصحيحة لعمل الحفائر المنظمةء وتسجيل 
كل ما يظهر فيها من آتاز صغيرة الحجمء وام بعده حفائز في الوجه القبلي 
وحول الأهراع في الجيزة: وقي أظلال' المدن اقهامة القديمة؛ ووجه عناية 
خاصننة إلئ يانات عصر ما قبل الأسرابك. اوقد قسم حضارات عصر ما قبل 
الآسرات لو عصور امآ قبل للتإريخ إقي ثلاث مراحلء وقد تمم فثذلك 
أرقاما متتابعة» من ١‏ إلي ١٠١٠ء‏ وهو ما عرف باسم النظام التتابعي» وترك 
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ثروة ضخمة من المؤلفات وأهم مؤلفاته نجدها في التاريخ والديانة وبحسض 
مظاهر الحياة الاجتماعية. وذهب إلي فلسطين وحفر كثيرا في مناطقها 
الأثرية. ونشر عنها بعض الم لفات. 
أرمان 1511101371 (ATV MACS)‏ 

لذي لم يترك جانبا من الدراسات المصرية القديمة إلا ووضع فيه 
الكتب والمقالات سواء في اللغة أو التاريخ أو الآداب أو الديانة» وتمتاز 
كتاياته يأسلوب سهل» وأهم مؤلقاته كتابه عن واعد اللغة المصرية في 
عصر الدولة الحديثة" وكتاب آخر بالاشتراك مع هرمان رانكة عن 'مصر 
والحياة المصرية” ومؤلف آخر عن الآدب المصري. 
ماير 1563617 رمفول 140( 

أهم أعماله كتابه في التاريخ القديم» وتخصص في دراسة العلاقات 
الخارجية بين مصير ويلاد الشرق القديم. 
جوننيشف 60161981562611 ,1467 اتدل 

ارتبط أسمه بعدد من البرديات الهامة التي درس ها وتشرها منها 
مجموعة اليرديات الهيراطيقية بالمتحف المصسريء ونشر أيضا قصمة المللاح 
ويردية ون أمون» ولوحة مترئخ المشهورة. 
بدج 8213086 (4Y1 A0۷,‏ 


كان كثير الانتاج إلي حد كبيرء مما دعا إلى اتهامه بعدم العناية في 
النشر العلميء ويرجع إليه الفضل في تزويد المتحف البريطاني بالعديد من 
البرديات المصريّةة وقطع ممتازة من الآثار المصرية: عن طزيق الشراء 
من التجار. وقد ألف كتابا عن كيفية حصولة علي هذه الآثار. وأهم كتبه 
كتاب الموتى" و "يردية أني"'. 1 
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امعد كمال 18153231 عق ر۸٥۸‏ ۹۲۲ 

الذي يعد أول مؤرخ مصري» وقد خلف لنا عددا كبير! من المؤلفات 
وبحوثا هامة عن المناطق الأثرية التي قام بحفرهاء كما خلف لنا قفروة 
صخمة من مؤلفاته منها "لللوحات البطلمية"ء و "موائد القرابين” في مجموعة 
الكتالوج العام للمتحفا المصرتي» وظل طيلة أحياتة العلمية يعد قاموسا عن 
اللغة المصرية القديمة ومقارتة بعض مفرداتها بما ورد في اللغة العربية 
واللغات السامية الأخرى ولكنه لم يتمه أثناء حياته ولم يقم أحد ينشر ما كتب 
منه. وسوف تتولي هيئة الآثاز طباعته فحت عنوان: “دراسات في اللغة 
المصرية القديمة". / 00 
ستيتدورف 51611100111 ,1411 أفحل 


قام بحفائر في منطقة الجيزة من عام ١505‏ إلي ١١١۹ء‏ وفي بلاد 

النوبة من ۱۹۱۲ إلي ٤۱۹۱ء‏ ثم من ۱۹۳۰ إلي ١93703‏ كتب كثنرا من 
المقالات والكتب؛ ومن أهمها كتاب قواعد القبطية؛ الذي يعد مسن أهم 
مر أجعها. . : 
يفيت 671113131 رتحدد (141٤‏ 


لم بع فشر لي مع ايء ورز تنوك في خا ايموم يقي ر 
يرجم الفضل في وضع أسس الدراشات المروية.. ا ا وسور 
بورخارت  . (AYA MAY, BorCbarÛÊ‏ . . - 

ترك ثزوة كبيرة من المولفات وبخاصة عن العمارة المصريةء ونشر 
عدد كبير من المجلدات عن آثار المتحف المصري في مجموعة الكتالوج 
العام عن التمائيل الكبيرة والصغيرة وعن لوحات المقابر :في. عر . للدولة 


برستدب 858825160 ,1410 معدن 

ترك مؤلفات وبحوثا كثيرة أهمها مجموعة من المصادر المصرية 
القديمة حيث ترجهم أهم التصوص التاريخية في مختلف العصور. وكتب عن 
تاريخ مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى الغزو الفارسي وتشر عدة كتب 
عن الديانةء كما ترجم البردية الطبية الشهيرة أدوين سميث. 
ديغر رتورمان دي جارس 03718 ۱۸۹٥‏ 21قل: 

من أهم أعماله أنه قام بنشر نقوش مقابر الشيخ سعد بمحافظة 
أسيوط فين عام ١١٠١ء‏ ومقابر دير الجبزلوي ثم مقابر تل العمارنةء وتقع 
كلها في عشر مجلدات وكلها تشهد بدقته في الرسم ومعرفته باللغة المصرية 
القديمة. وعمله هذا وضعه في الصف الأول بين العلماء الذين ساعدوا في 
تقنم علم الدراسات المسصرية القديمة. 
کرم 0111133 ;14716 1444( 

تخصص في الدراسات القبطية وأسبح أعظم علماء عصره فيها وقد 
بدأ منذ عام 1۸۹١‏ يضع اسس معجمة الشهير للقبطية وهو في ستة مجلداتث؛ 
ظهر أولها عام ۱۹۲۹ وآخرها عام 1۹۳۹ء ونشر كثرا من البرديات 
القبطية الشهيرة وبخاصة ما يوجد منها في المتحف البريطاني. 
محمد شعبان 115319331 .81 ٦۸۹د‏ 0۹۴۰ 

نشر عددا من المقالات القيمة في حوليات مصلحة الأثارء والتي 
تخص بعض الاكتشافات الأثرية التي قام بها في مصر الوسطى وفي غيرها 
من المناطق.. ظ 
كوبيل 011152611 ,۸۷۹ مكحل : 
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واكتشف عدد من البرديات» التي ترجع إلي عصصر الدولة الوسطى والتي عثر 
عليها في معبد الرمسيوم وهي خاصة بتتويج أحد ملوك الدولة الوسطى. 
وانضم إذي لجنة الكتالوج الجام للمتحف المصري عام 5855 ونشر يعض 
الآثار التي تخص العصر العتيق. 
ريزئر 16151167 بلاحذفد التكل: 

ارتيط أسمه بحفائر كرما الهامة وبأهرام مروي في السودان: وكشف 
عن عدد من المقابر في الجبانة الغربية في الجيزةء ومن أهم أعماله كشفه قي 
المعبد الجنائزي للملك منكاورع. وعثرا في عام 570 ١.رعلي‏ مقبرة المملكة 
حتب حرس . 


لوكاس- 111038 1۸1¥ 1440 


كان متخصصا في تحذيل المواد وعيئات المعادن والأحجار » وکاڻ له 
فضل كبير في تحليل كثير من هذه العيفقت التي كشف عتها فتلي الحفتتائو. 
وطرق المحافظة علي الأثار وحمايتها- وأفضل كتاب له هو كتابه عن 
"المواد والصتناعات المصرية القديمة". 
موريه 1800161 AAA;‏ لاقل : 

لف العديد من الكتب في التاريخ والذيانة؛ وأهمها كتابه "الطقوس 
اليومية المقدسة قي المعايد". 
ساسينل 0113551331231 141A‏ لتقل 


. قام بعمل حفائر في عدة مناطق متها أبو رواش وأسيوط ومير 
وجبانة طيبة ولكن اهتمامه اتجاه أساسا ولي النقوش البطلميةءوكان من ام 
أعمانه نشر نقوش ومناظر معبد أدفو وجزء كبيز من نقوش معبد ادندرة قام 
بنشرها في عدة أجزاء المعهد الفرنسي للثلثار الشرقية بالقاهرة. 
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زيتف 86116 ı4۹,‏ 444 
نشر كتايه عن الفعل في النحو المصري القديم في ثلاثة أجزاء في 
اللغة المصرية القديمة- كما أعاد نشر نصوص الأهرام في جزئين مع 
ترجمتها والتعليق عليهاء وأصدر أيضا عدة مجلدات عن النصوصي التاريخية 

عندما زار مصر في شتاء عام 4= د 
نيوبري 901361137 !1 ,1۸14 كول : 

قام بتقل ونسخ نقوش مقابر البرشا وبني حسن» وتعتبر مؤلفاته عن 
مقابر بتي حسن من أهم المؤلفات. وكتب كتابا عن مقبرة رخمي رع 
ومناظرها كما تشر أيضما أكثر من ميلد كذلك مجموعة من المقالات عن 
سبيجنبرج. 52166116186 ۸۷۰ا 14۳۰): 

قام بتسجيل عدد كبير من النقوش اللصخرية الهير اطيقية 
والهيرو غليفية بجبانة طيبة عر قاموسا في اللهجة القبطية. ونشر النص 
الخاص بالملك امنحتب التالث الذي وجد علي لوحته التي عثر عليها فضي 
المكتوبة بالخط الهيراطيقيء وهي موجودة الآن في متحف أثينا. 
کارت (4Y AAYY, CAFİBF‏ 

قام بعدة حفائر في منطقة البر الفربي في طيية. وأهم اكتشافاته مقيرة 
توت عنخ آمون. التي اكتشفها في ۲۲ نوفمير 1۹۲۲ء وظل يعمل لإخراج 
محتوياتها وحفظها لمدة عشر سنوات. ونشر كتابه عنها في ثلاثة أجزاء. 
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بيسيتج. 21551115 34¥ كمخل: 

اشتهر بمؤلفاته في مختلف مجالات الآثار المصرية. وقام بحفر معبد 
الشمس الذي شيده الملك ني أوسر رع في أبو غراب. 
AYY, 136311 yS‏ 47(‘ 

جاء إلي مصر مع ماسبرؤ.وعين عضوا في لجنة الكتالوج العام 
المتحف المصري» وأصدر مته جزئين عن لوحات الدولة الحديشة» وعين 
مدير ا للمحهد الفرئنسي للأثار الشرقية في عام ١١١1ء‏ ثم مديرا لمصلحة 
الأثارء عام ١5374‏ خلفا لماسيروء وكان /أول من فكر في إصدار قساتون 
حماية الأثارء ويرجع إليه الفضل في بقاء مجموعة آثار توت عنخ آمون 
بالمتحف المصري. وكان له اهتمام خاص باللغة المصرية القديمة وقواعدهاء 
وقام يعمل حفائر في سقارة وفي الكرتك. وفي عام 05155 عين استاذا للثثار 
المصرية بكوليج دي فرانس. ومن أهم مولفاته مؤلف عن المقصورة البيضاء 
للملك سنوسرت الأولء» قام بتشره مع زميله الأثري المعماري شرفنزيه كما 
قام بنشر مجموعة من نصسوص التو ابیت . 
كابار (EY AHAYY; CAPAF‏ 

كتب العديد من المؤلفات والكتب الهامة و. الكتالوجات وبخاصة في 
مجال الفن المصري القديم. كما ررأس بعنّة الحفائر البلجيكية التي كانت تعمل 
في الكاب مركز إدفو. 
لففر 1,6161716 AY)‏ قل : 

اقام بنشر مجموعة من الكتب 'القيمةمنها كاب عن نصوص مقبدرة 
بتوزيريسء وعن تاريخ كبار كهنة آمونڻ في الكرنك في ع صر الدولة 
الحديثةء والنقوش التي تخص كبار كهنة آمونء وعن قواهد اللغة المصرية 
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القديمة في عصير الدول الوسطىء وكتب كتابا عن القصص, والروليات في 
الأدب المصير بي القديم» كما اهتم في آخر أيامه بدراسة الطب المصر ي القديم. 
جاردئر 6371011361 ,1444 471( 
أولى طبعاتها عام ۱۹۲۷ء ونشر كثيرا من البرديات الأدبية وقام بترجمتها 
والتعليق عليها وأهمها بردية شستربيثي رقم ١‏ الخاصة ببعض الأغاني 
الغرامية وبردية أمنمؤبي وخر مؤلفاته كتاب عن مصر الفراعنة. " 
جن. تلتلتانا AA;‏ ١قق3ن:‏ 

قام بنشر بردية نصسائح بتاح حتب. وأهم أعماله دراسته للتراكيب 
اللغوية في اللغة المصيرية القديمة. وقام بكتابه عددا من المقالات والكتب. 
يونكر -- AAA) JUDKOF‏ أكحل: 

أهتم كثيرا بدراسة اللهجة النوبية وتشر الكثير عنهاء واكتشف منطقة 
مجلداتء وحفر كذلك في منطقة أهرام الجيزة باسم جامعة فينا وعثر لي 
العديد من المقاير الهامة. ونشر عنها مؤلفه الكبير في اثنى عشر جزءاء وقد 
ظهر أولها في عام ١955‏ وآخرها في عام ©1552 وأظهرت هذه المؤلفات 
عبقريته في مجال اللخة والتاريخ والأثار. 
جرابي 61510018 ,14۸0 1۹71¥( 

قام بنشر عدة أعمال هامة وأشرف علي إخراج قاموس برلين الشهير 
وألف عدة مؤلفات عن الطب في مسر القتيعة 


در يٿن 1011014011 A41,‏ 1407( 

كان غزير الإنتاج» وله كتب عديدة في التاريخ والحضارة المصرية 
القديمةء وكتب عشرات لمقالات الهامة'في مختلف النواحي اللغوية وخاصة 
في طريقة كتابه بعض النصوصء وايضا في مجال الآثار والفنء وأهم كتبه 
هو كتابه الذي كتبه مع زميله فاندية عن “مصير". 
سليم جسن 112553311 .5 1441 أكحكل: 

قام بعمل حفائر هامة في جبانة أهرام الجيزة بين أعوام 1۹۲۹ء 
5 ٠ء‏ وكان له الفضل قي الكشف عن عدد كبير من مقابر الدوتة القديمة؛ 
ونشر نتائج حفائره في عدة مولفات باللغة الإتجليزيةء ونشر ايضا كتايا عن 
الأناشيد الدينية في حصصير الدولة الوسطى باللفة الفرنسيةء ونشر كذلك كتابه عن 
مصر القديمة" في خمسة عشر اجزءاء وقد صدر الجزء الأول في عام ٠‏ 5 15. 
شارف Scharff‏ ركقذا كتحل 

أهم مؤلفاته ما كتيه عن أقدم حضارات مصر القديمةء ويخاصة في 
عصر ما قبل الاأسرات» وكتب أيضا مقاله كتاب عن أقدم الصللات بين مصير 
وبابل وبين مصر وبلاد التهرينء كما قام بمناقشة ما جاء في بردية نصائح 
خيتي الثتالث (أو الرابع) لاينه مريكارع واستخلص المغزي التساريخي لو 
شرني 0611¥ ر۸۹۸ 14۷۰: 

نشر عدة مجلدات عن اللخاقه (أوستراكا) الموجودة في المتحف 
المصري والمكتوب بالهيراطيقيةء انتهي من إعداد آخرها قبل وفاته بأيام؛ 
وأعد دراسة عن. خياة عمال دير المديئة وظهزت الآن في كتاب قيم : قام 
بنشره المعهد الفرنسي ثلأثار الشرقية بالقاهرة. وكان من علماء اللغة القديمة 
المشهود لهم وبخاصة في خطها الهيراطيقي في عصر الدولة الحديثة. كما 
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ألف قاموسا في اللهجة القبطية أرجم فيها الكلمات القبطية إلي أصولها 
المصرية القديمة. 
شين 113365 ,14° 041 

ألف. عدد! كبيرا من الكتب وخاصصة كتابه عن الشعار المصري" كما 
قام بكتابة عدد من المقالات القيمة. 

وقد بذل هؤلاء العلماء الذين ينتمون» كما رأينا إلي مختلف الجنسيات 
جهودا مضتيةء وهناك آخرون لم يسع المجال لذكر أعمالهم بالتفصيل أمثال. 
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ومن العلماء المصريين نذكر أحمد باك ثنجیب» ذكريا نيم ء 3ب 
جر چس متي ؛ ك + أحمد فخر ي کے مصطفي الأميرء د أحمذ بدوي» د. عبد 
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شكريء 


وغيرهم من الذين بذلوا أيضا جهدا مشكورا في سبيل دراسة تاريخ 
مصر القديمة وحضارتها ودراسة الاثار وجمعها والمحافظة عليها 
وتصويرها ورسمها وترميمها ثم قيامهم بأعداد المادة العلمية من الآثار التي ٠‏ 
عثروا عليها أثناء عمليات الحفائتر التي قام بعضهم يهاء وتصنيف تلك المادة 
حسب نوعية الأثر ونوعية المعرفة لو المعلومة التي يمدنا بها هذا الأثر أو 
هذه الوثيقة» كما قام البعض الآخر بإعادة نشر ما يكون قد نشر من قبل علي 
وجه السرعة وبدون الدقة اللازمة لمل هذه التوعية من الأبحاث. . 

وبفضل مجهودات كل هؤلاء العلماء الذين وضعوا الأسس الأولى 
لعلم الدراسات المصرية القديمة» ومجهودات غيرهم جاعوأا من بعدهم 
تطوروا بفروع هذه الدراسةء والمجهودات المستمرة العلماء الحاليين من 
أجانب ومصريين» وبفضل الحفائر التي تنفذ بصفة دائمة كل عامء والتي تعد 
المصدر الذي لا ينضب للأثار الجديدة والوثائق الجديدة» وبفضل ما يكشف 
عنه من آثار ووثائق بطريقة الصدفة من حين آخرء وتنشر دراستها لولا 
بأول في المجلات العلمية المتخصصة؛ وبفضل ما تقوم به كلية الاثار 
بجامعة القاهرة من مجهودات في مجال تدريس الأثار المصرية والإسلامية 
وعلم الترميم طبقا لأحداث النظريات وأفضل الطرقءرفي مجال الحفائر 
العلمية في أكثر من منطقة أثريةء وبفضل مجهودات هيئة الآثار التي تضم 
مركز التسجيل والمتحف المصري والمتحف اليوناني الرومائي والمتحف 
القبطي والمتاحف الإقليمية» في مجال الحفائر وأعمال الترميم التي تقوم بها 
وأعمال النشز العلمي هذا بالإضافة إلي أنه يقه علي عاتقها مستولية الحفاظ 
علي هذا التراث الأثري الهائل في جميع أتحاء البلادء واستصدار القوائين 
المتعددة والمعدلة لحماية الأآثار كان آخرها عام 54 .١‏ 


كل مكان وزمان في مساعدة البعثات البعثات الأجنبية والمصرية في أعمال التتنقيب 
عن الاثار ودراستها وخاصة أبناء فقط الذين ساهمو! بخبراتهم المتوارثة في 
مجال الحفائر في الكشف عن آلاف الآثار وذلك ‏ باعتراف علماء الآثار 
المصرية الأجانب أتنفسهمء بقفضل كل هذا أصيخ علم الدراسات المصرية 
القديمة من العلوم الهامة الذي يدرس الآن بطريقة علمية لأن الأمر لا يقتضر 
علي تحليل النص الذي جاء علي الأثر أوفهم تزجمئة وقهم ما يعكشلن من 
إحداث. ولكن لابد من دراسة الأثر نفسه انزاسة كاملة من ناحية الظزوف 
التي وجد فيها الثرء وعلاقة الأثر بالمكان الذتي عثز عليه فيهء ونوعية المادة 
المصتوع منها الأثر. وأسلوت الكتابة أو النص “علي الأثرء والطزاز الفني 
لهه هذا إلي جانب استخدام الأساليب العلمية وللتكنولوجية الحديثة في دراسة 
الآثار ٠‏ فكل ذلك له نتائجه من ناحية نراسة التاريخ أو معرفة مظهر من 
مظاهر الحضارة. 

وأصبح لطم الدراسات المصرية القديمة أكثر من متخصس في 
مجالاته العديدة فهناك أكثر من متخصص في الببليوجرافيا وفي جيولوجيا 
الأرض المصرية وبعض خدماتهاء ومصادر البيئة القديمة مثل نباتات البيئة 
وبعض. حيو اناتها وطيروهاء وقي الجغرافيا القديمة مثل الدراسات التي قام 
بعض العلماء في مجال كتابة قواميس جغرافية عن أمسنماء المدن والأقاليم 
والأنهار وأماكن المعابد القديمة» وأسماء البلاد الأجنبيةء وفي مجال التاريخ 
هناك" المتخصص في عصور اما قبل التاريخ» وفي العصلور التازيخية بوجه 
عامء أو في عصؤر الانتقال الغامضة أو عضور الثورات والضنعف 
التاريخ بالنسبة لترتيب الملوك ومدة حكمهم وأحقية اليعض منهم في العرش 
أو النزاعات التي نشأت بين بحضهم البعضص» ومنهم من يكتب عن شتخصية 
ملك معين» أو يكتب عن نشاطه الحربيء أو عن الأدوار السياسية لبعض 


ملكات مصر أو يكتب عن أسم ملك غير معروف» أو عن مومياوات الملوك. 

وفي مجال الحضارة المصرية القديمة نجد أيضا أكثر من متخصشص 
في الديانة المصرية القديمة والمعتقدات؛ وفي نظم الحكم والإدارة والقوانين. 
وفي النظم الاجتماعية» وفي النظم الاقتصادية والحياة اليومية» وفي الزراعة 
والصناعات والحرف. وفي الحياة الفكرية في اللغة والكتابة في عصورها 
المختلفةء ومفردات اللغة المصرية وتعبيراتها المخلفةء ونجد أكثر من 
متخصص قفي الكتابة الهيراطيقية بنصوصها الأدبية وغيرهاء وي الكتابة 
الديموطيقية ونصوصها القانونية وغيرهاء ومن العلماء من يكتب عن التربية 
والتعليم» والأدب بفروعه؛ وفي مجال العلوم مثل الطب والرياضة و الفلك 
والسحرء وقي مجال الفنون المختلفة: الموسيقي والغناء والرقص والعمارة 
باشكالهاء وفي مجال الرياضة البدنيةء وفي مجال وسائل التسلية ٠‏ وفي مجال 
العلاقات الخارجية والشعوب والعناصر الأجنبية التي تعيش في محسر + وفي 
مجال أسماء الأشخاصن و ألقابهم. 


0 وبفضل كل هذ. الدراسات والتخصصات نستطيع أن نقول في الدهاية 
أن تاريخ مصر القديمة بكل عصصوره وما يشمله من إحداث: وحضارة مصر 
القديمة بكل ما ت تحتويه م مظاهرء أصبحا يحظيان اليوم بنصيب وافر من 
الوضوح في معالمهما وتوافر مجالات البحث فيهما أكثر من تاريخ وحضارة 
أي بلد آخرء ومنذ العثور علي حجر رشيد وحل رموز اللغة المصرية 

القديمة وحتى الآنء يجذب علم الدراسات المصرية القديمة: وسيظل يجذب 
الكثير من_المتخصصين وغيرهمء لأنهم يجدون فيه باستمرار كل ما يضيف 
الجديد في مجال معرفة الإنسان وما توصل إليه وما حققه من عظيم الأعمال 
في ماضيه البعيد. 


حلم الأثار الإغريقية 


لقد ظهر علم الآثار الأغريقي في النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر وابتداء من ١۷هل‏ بالتحديد علي يد الأثرى الألماني * شليْمان" * 
H.SCHLEMANN‏ " وكلن ما دقع شليمان إليي القيام بحقفائره. سواء في 
الطرف الشمالي الغربي من آسنيا السغريء» ثم في شبه جزيرة البلبونيز بعد 
ذلك» هو أتشغاله بمصدزين أدبيين كانا يحتلان مكانه كبيرة بين الأغريق؛ 
وهما " الالياذة والأوديسه " واللتان تتسبان إلي شاعر الأغريق " هوميروس” 
واعتقاده يان الحرب التي تروي الالياذة أحداثهاء وهي حرب طروادهء قد 
وقعت حقيقة كما تملكته رغبة” قوية للكشف عن مدينة طزوادء » ولقيت 
حفائره في موضع طروادة أكبر النجاح والتوفيق.". 

وقد جاء من بعده عائم الأثار الانجليزي " سراثر ايفائز” الذي قام 
بحفائره الرائمة التي كشفت عن حضارة جزيرة كريت”7". ومنذ ذلك الوقت 
تتابعت علي المنطقة الإيجية البعثات العلمية المختلفة من مخلف ألدول 
التنقيب عن الآثار في المدن الأغريقية» ليس في بلاد البلقان وبحرا ايجه 
وآسيا السغرى فحسب» بل في مصر وإيطاليا وصقلية وكثير من متاملق 
البحر المتوسط. 1 

ولقد أجريت الحفائر في عشرات المدن التي كشفت عن ما احتوته 
من فخار وادوات» ولوان » وحليء وتماثيل وصور تلقي أضواء باهرة علي 
الحضارة الإغزيقية وانتشارها وتطورها منذ أقدم العصؤزء وتعكس صورة 
صادقة الحياة عن تلل للقتوة وبدون تلك المخلفات الأثرية كان يتغثر معرفة 


)6( Cf., Andrew lang, Tales of Triy and greece ) Feberreprinted 1962), 

(7) Cf, John pendlebury, the Archaeology of CreteMethuen 1939: 
Hood, the Minoans, Crete in the Bonze Age, London, Thames and 
Hundson 1971. 


شئ عن الفترة الباكرة من تاريخ الحضارة الإغريقيةء والواقع» أن المخلفات 
الأثرية هي مصدرنا الوحيد عن الأغريق إلي أن تدأوا يدونون شيئا عن 
تاريخهم حوالي عام 7٠١‏ قم ) 

. وتشمل.دراسة علم الآثار مختلف المباني والأطلال والمنشات من 
منازل وقصور ومسارح ومعابد ومقابر وأروقة واسولر وحمامات ... الخ 
وكل ما يعثر عليه في هذه المباني من تماثيل وصور وأوان وأدوات؛ ولناك 
فإنه يدخل في مجال هذء الدراسة فنون العمارة والثحت والتصوين والفخارء 
وقد كان علم الآثار هو الدراسة التي تفرغت عنها دراسات عددية متخصصة 
مثل دراسة النقوش ودراسة المسكوكات» وفي هاتين الدراستين يعتمد الباحث 
علي ما يعده علم الآثار الإغريقية حتى وأن خلت من الكدابة » فتعتير مدر 
لا غني عنه في دراسة الحضارة الإغريقيةء فهي تمدنا بمعلومات قيمة عن 
الفن والديانة والحياة الاقتصادية والاجتماعية الأغريقية» بل وتعتبر أيضا 
مصدرا تاريخيا له قيمته في أحيان كثيرة حين تلقي أضواء علي أحداث 
عسكرية أو توضح نظما سياسية. 


١‏ ولنضرب مثلا بتلك النقوش البارزة علي افريز معيد البارثينون القائم 
علي الاكروبول بمدينة أ اء وهي نقوش تصور موكب الاحتفال الديئي الذي 
كان يقام تكريما لآية أثينا راعية المديئة والذي يعرف باحتقال 
Panathenaea)‏ . 


_- ولقد حدث تطور كبير في علم_الآثارء التي كانت تعتمد قديما علي 
. الحفر والتنقيب بالوسائل البدائية واليدويةء وما يترتب عليها من. آثار سلبية 
في كثير من الأحيان» حيث كانت تحدث كثيرا من التلفياث وكسر الكثير منها 
في عمليات الحفن لأبدائية علي أيدي العمال: ومن ثم فقد اصبح علم ادراسة 
الآثار له تقنياته الحديثة من حيث الكشف والتنقيب» فأدخلت الأجهزة الحديثة 


في الكشف عن طريق الأشعة الكونية وأجهزة الرسم الهندسي للمساقط الأفقية 
والرأسية وتحديد أبعاد الأثر من التتقيب باستخدام الكمبيوتر.. وهذا إلي جائب 
تطور وسائل الترّميم 'واستخدام. الأشعة تحت الحمراء وفوق. البنفسجيةء: مما 
جعل علم دراسة الآثار له أهميته العلمية في الؤصول إلي أكبز قدر ممكن 
من النتائج والمعلومات التاريخية الدقيقة. ويجب أن لا نغفل هنا أن دزااسة 
الفخار باعتبارء جزء من دراسة علم الآثار كانت له أهميته. من جهة آخري 
باعتبار أن الآنية الفخارية أول مؤشر إلي تاريخ أي موقم أثريء» لان الفخار 
استخدم قبل استخدام النقواد . ١‏ - 00 
علم دراسة التقوش : ر E1۲۹3‏ ) 

والنقوش هي ثاني المصادر الوثائقية بعد الاثار» وجي ملموسة قاطعة 
في الحدث التاريخي؛ وهي تنقسم إلي قسمين: 

أ- نقوش بارزة. 

ب - نقوش غائرة. 

وتشمل كل الرسو مات ١‏ الكتايات المدونة علي مواد صلبة كالحجر أو 
الرخام أو المعادن خاصة " 0 أو الخشب أو الصلصالء سواء كانت هذه 
اڪتابات مغورة علي إطلال ميان الو أجذاذات ڪان مطمورة في باملن 
الأرض وآخرجها علماء ٠‏ الآثارء ولا يستنتي من ذلك إلا الكتابات المدونة 
علي شقاقات الفخار( الاوستراكا ) التي تلحق دراستها بفرع آخر غير علم 
النقوشء وليس لدينا من النقوش الإغريقية إلا الظيل مما يرجع تاريخه إلى ما 
قبل وقوع الحرب الفارسية بين الأغريق والفرس ل عند صدر اقرن الخامس 
قبل الميلاد). | لت . 


ما نقوش فترة النصف الثاني من القرن الخامس قبل الميلاد وخاصة 


س 


فيما يتعلق بمدينة أثيناء فالنقوش متعددة » وعلي جاتب كبير من الأحمية: أم 
القرن الرابع قبل الميلاد فنقوشه قليلة فيما عدا الربع الأخير منهء حيث تتوافر 
لدي الباحث في عصر لمبراطورية الاإسكندر وممالك خلفائه نقوش متعددة ثم 
يزداد عدد النقوش المتعلقة ببقية مراحل تاريخ الأغريقي الللحقة بصورة 
ويااحظ أن النقوش الأغريقية مبعثرة بين عدة متاحف في برلين 
وباريس ومكتبة المتحفا البريطانية ( بلتدن ) ومتحف الأكرويول في لينا 
وقي المتحف اليوناني الروماتي بالاسكندرية ودار الأتار المصرية بالقاهرة. 
وهذا إلي جانب مجموعات احتفظ بها في الأماكن قتي عثر عليها 
کمجمو عات الیو سس( 5ذ5ناكت151 ) ونلفي ( قطاجاءع12 ) ولو تمبيا (Olympia)‏ 
راجع يبليوجرافية النقوشء Epigraphy j}‏ ). 

ولقد ساهم العلماء في محاولة وضع أسس وقواعد لطم درلسة 
النقوش ( :111513121301 ) لفترات طويلة نتاولها علماء نابهون قدموا الكثير 
لفك رموز هذه النقوش - بصورة أصبحت مكئئنة ومدتروسة. 

ومنذ العصور القديمة كانت النقوش لها أهميتها بالنسبة للكثير من 
المؤرخين وكذلك في عصر النهضة بأوريا وتطورهاء ققد اعتم عدد كير من 
الطماء بدراسة النقوش الإغريقية وقلاتينيةء ومذ اققرن التاسع اعشر 
الميلادي بدأ يغزو هذا الحقل كثير من العلماء السصتين وخاسمة الألمان النين 
عكقوا علي دراسة النقوش وجمعها وتصنيفها وتظهرت كثير من المجمو عقت 
للنقوش الآعريقية. ` ٤‏ 

<< هذا وقد تتليعت تباعا أعمال البلحثين في هذا الكل من فدراسات القديمة 

وتوالت المجلات العلمية تظهر ونتيني هذه الأعمال وتصسل عقي قث رها 

ويجب أن ننوه الي أن النقوش قتي دن قيديتا حلقيا تترالوح في 


الطول ما بين عبارة قصيرة علي شاهد من شواهد القبور وبين نقش مطولء 
مثل النقش الذي عثر عليه في بلده "جررتين "00۲1(٣‏ الواقعة في جنوبي 
جزيرة كريت» والذي يتألف من أثني عشرا عمودا يحتوى كل منها علي 
خمسين سطراء وسواء أكانت النقوش قصيرة أم مطولة فهي ذات قيمة كبري 
ليس للمؤرخ فحسب»ء بل لدارسي اللهجات الإغريقية واللغفويات والصوتيات 
وتطور رسم الأبجدية الإغزيقية وشكل حروف للهجاء ولدئرسي الديانة 
الإغريقية من حيث شعائرها وطقوسها وتبؤات الهتهاء ومن حيث تأسيس 
المعابد وإدارتها وتمويلها ونظام الكهنة إغيرهم من الموظفين الدينين وتظام 
الجمعياتء وكذلك لدارسي الآبب الأغريقي حيث تمدهم النقوش بآلاف 
الآبيات من الأشعار الدينية ومرئيات القبور وبعدد لا يحصي من القطع 
النثرية القصيرة وسجلات عن . المسايقات التي تجرى بين كتاب المسرح 
وأسماء الفائزين في هذه المسايقات. 

أما بالنسبة إلي المؤرخ» فالنقوش أكثر ما تكون له قيمة» خاصنة تلك 
النقوش الرسمية والمتعلقة بالحكام وأعمالهم» أو بالدول ونظامها وقوائيئها 
وتدرج تحت هذه النقوش للعامة عدة أنواع منها: 
( السجلات التار يخية: 

وهي لنقوش التي نتتاول بطوبك وا وأحداث تاريخية واقعةء ولا أدل 
علي ذلك من النقش المعروف باسم ( نقشن اتقرة) : Monurmentuî‏ 
8121310 الذي عثر. عليه في آسيا الصغرى؛ وهو عبارة عن تقش 
لاتيني مع الترجمة اليونانية عثر عليه عام ٠٠١١‏ م في أنقره ( انجورا) 
بتركيا حالياء ولقد نقل تقلا علميا صحَيْحا عام هم ويضورة أدق في عام 
7 ام حيث نشرءه العالم ' مومسن 81015111561" علي 66575 ام ویحتوی 
هذا النقش علي الأعمال الجليلة التي قام بإنجازها الإامجراطور أغسطس لول 


ت 


أباطرة روما. 

ولد بلغ من أهمية هذا النقش أن أطلق عليه العالم الألماني 
Mormrnsen)‏ ) اسم غرة النقوش اللاتينية: " 2410115[ Titulus inter‏ ` 
priımarius‏ ".+ 

كذلك هناك كثير من النقوش الهامة التي أضاعت الضوء لكثير من 
الباحثين في وضع ملامح التاريخ الاغريقي مثل النقش المعروف ياسم سجل 
' باروس” ( الرخامي) الذي عثر عليه في جزيرة ( باروس) إحدى جزر 
مجموعة "الكيكيلاديس" في بجر ليجهء والنقش عبارة عن تسجيل لأاحدات 
التاريخ الاغريقي مرتبا منذ عهد ملك أثينا الاسطوري 0661058 حتى عهد 
حاكمها 1010865165 أي حتى عام 537/5714 قبل الميلاد » ولا يعرف من 
كان كاتب هذا النقش الذي يزعم أنه استمد مطومات من كل أنواع الوثائق 
والتوارييخ. 
بد قرارات مجالس التشريع والحكام: 

وهي عبارة عن قوانين تشريعية وإدارية أصدرتها مختلقف المدن 
الإغريقية وأهمها القوائين الخاصة بمدينة أثينا علي وجه الدقة دون غيرها 
نظرا للعدد الكبير إليها وصلنا منهاء ومن ناحية آخرى ققد كانت الوثيقة 
تؤرخ بسنة الأرخون المدني وهو الحكام منزلة في. أثيتا خلال هذه الفترةء 
وتذكر أيضا لليوم من الشهر وما إذا كان القرئر مصدقا عليه من مجلس 
الشوريء أو الجمعية الشعبية أو منهما معاء ثم تذكر أسباب صدور القرار ثم 
يأتي القرلر نفسه بعد ذلك. 
ج الموانين والستظليمات: : 

ومن أمثلة هذه النقوش ذلك النقش المطول الذي يتضمن: قوانين مدينة 
"“جورتين الكريتية" ( 0٣۲١‏ ت)) فيما يخص للجانب مدني بوجه خاص من 


ت 


وراثة وتبني ورهونات وكفالات... الخ ولكنه يحوي بعض الحقائق عن 
القانون العام» وهناك مجموعات شيقة من النقوش تتضمن الإجراءات التي 
كانت تتخذها مختلف المدن الإغزيقية لضمان حقؤق ‏ مواطنيها الذين كانوا 
يخرجون منها للقيام بإنشاء مستعمرات جديدةء ومن هذه التقوش نقش علي 
البرونز يسجل بالتفضيل . إجراءات من هذا القبيل اتخذتها مدينة ( لوكريس 
0C5 -‏ ) عهدما قام بعض مواطنئيها بإنشاء مستعمرة في " توباکتوس'؛ 
ويلقي نقش آخر الضوء علي ظروف استعماز أثينا لجزيرة * سلاميس ” في 
القرن السادس قبل الميلاد. 
د قواثم الصرائب: . 

وتلك مجموعة من السجلات علي جانب كبير من الأهمية بالنسبة إني 
تاريخ متتصف القرن الخامس. قبل الميلاد في بلاد الإغريق؛ وهي تسجل 
الأنصبة المالية التي“كانتد أثينا تتلقاها بن حلفاتها من المدن الإغريقية التي 
اشتركت معنها في حلف " ديلوس" لو بالأحرى التي خضيعت لزعامتها في هذا 
الحلف. وتعرف هذه السجلات: بقوائم الشرائب الاتيكية» وهي تعتيز الأساس 
في دراسة النظم المالية في أثينا في القرن: الخاسمن قبل الميلاد.. كما أنها 
تلقي كثيرا من الضوة علي تطور علافات أثينا بحلفائها علي فترات مختلفة. 
ه نصوص المعاهدات وهيئات التحكيم والعلاقات الدولية: . ' ٠‏ ْ 

وقد وصلت - إلينا. مجموعة كبيرة . من . النقوش - تسجل . المعاهدات 
وغيرها من الاتفاقات ذات الطابع الدولي. بين مختلف للمدن الإغريقية»وكاتت 
نصوصش هذم_المعاهدات تنقش علي الحجر لو البرونز وتقام في الأماكن 
الجابة في المدن المتعاهدة: أو.في الم لكز الدينية العامة في بلاد الاغزيق 
مثل أولمبيا ودلفي. 

ومن هذه المعاهدات مثلا المعاهدة الموقعة بين مدن أثيئا " ومائتينا" 


BY 


و" ارجوس” وهي التي تتاولها المؤرخ" ثوكوديديز” وقد أشرنا إلي هذه 
المعاهدة بالذات لنبين بالمناسبة نقطة تتعلق بأهمية النقوش وهي أن العثور 
علي النقش الذي يتضمن المعاهدة المذكورة قد صحح محمون هذه المعاعدة 
علي نحو ما جاء عند “ ثوكوديديز".() 

وثمة نقوش عن هيئات التحكيم التي كانت تتولي فض النزاع بين 
مدينتين متنازعتين؛ وأخرى تصور تظام * البروكسينيا” وهو نظام وبنسبة في 
عصرنا الحديث نظام القنصليات:. التي ترعي مصالح. دولة ما وتيسر إقامة 
رعاياها في دولة أخرى. 

تلك أمثلة للنقوش الرسمية أو العامةء يضاف إليها أمثلة آخرى 
كالحسابات العامةء وقوائم الخزانة وتفصيلات الإنفاق علي المنشآت العامة 
والأحجار التي تبين الحدود الرسمية للمدن الاغريقيةء ثم يضاف إلي هذه 
النقوش الرسمية عدد كبير من المرثيات القصيرة المدونة علي شواهد قبور 
أشخاص لعبوا أدوار! سياسية أو عسكرية ذكرتها لهم المؤلفات الأدبية» ولا 
يفوتتا هنا أن ننوه إلي أن كثير من النقوش الإغريقية قد وجدت بصورة 
عديدة أيضا في كثير من ممالك خلفاء الاسكندر وخاصة في مصر وسورياء 
من اشهرها النصس الإغريقي لقرار حجر رشيد الذي يرجع إلي عام 35 ١‏ ق م. 
علم دراسة البردي: 

وهو مصدر من المصادر الوثائقية الهامة» .وهو مصدر ملموس 
وقاطع الجزم في الحدث التاريخي. ' 

كما انه يعتير من أهم ' الوثائق التي تصور الحياة الاجتماعية 

والاقتصادية والبردي في لخد ذاته نبات كان ينمو ومنط إحراش الدلتا بمصرء 


(8) CL, LB. Binisy, JThucydides ( 1947}; Oxford Class. Dict., PP. 
1076 f 
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وفي بعض جهات الفيوم» وقد عرفت مصر الفرعونية صناعة الورق من 
اللباب اللز.م الموجود في ساق هذه النباتات المثلثة منذ أيام الدولة القديمةء 
ولما كانت مصر قد احتكربت صناعة هذه الأوراقء فإن طقسها الجاف من 
ناحية أخري قد أتاح للفائف البردي المطمورة في أرضها فرصة آلنجاة من 
بأل والتلف» فليس عجيبا أن نكشت الغالبية العظمي من الأوراق البردية في 

مصزء خلال المصر البطلمي والرومائي. 0 

وفى مضمار علم دراسة البردي فقد ظهر في. هذا المجال أساتذه 
نابهون قدموا الكثير لهذا الحقلء وبذلوا العطاء بسخاءء ولإ زالو! يبذلون حتي 
أصبحت هذه الدراسات لها صفة العالمية بين الباحثين من جميح أقطار العالم. 


ويبدو أن دارسي الحضارة الإغريقية مديئنون. لليرديات التي اكتشفت 
في مصر بحفظ جانب مهم من تراث هذه الحضارة الفكري والأدبي: ويكفي 
أن أنذكر في هذا الصددا أن البحث الوحيد الدينا الآن. من جملة. بحوث 
الفيلسوف الاغريقي الاشهر” أرسطو” والبالغ عددها مائة وثمانية وخمسينٍ 
بحئا قد عثر عليه في مصر م وهو البحث المعروف باسم انستور 
الأثينين" . كما تذكز تلك البردية التي أعثر عليها في البهنسا بمحافظة المئيا 
بصعيد مصنر " أوؤكسرينخوس قديما" ففد راي بعض المنورخين أنها تتضمن 
جزء من التاريخ الذي كتيه المؤر خ الإخجريقي * ئيۇبۈمنومن * الذي" کان 
مفقودا معظمه فيما عدا بمض. الشذراتء كذلك عثر في مص علي لفائف 
بردية مطولة تضم مؤلفاك اشاعر( ابلهاة) التراجيديا العظيم».* سوفوكليس” 
والشاعر للغنائي ' منائدروس" غير ا ل 


۰ م ل ردي يز ن امم تقر ينه ا ست ببق 
المصسادر الأخرى الوثائقية أو الأدبيةء فان المادة الغزيرة التي كاتت تدون 


ت 


علي لغائف اليردي كانت وافرة الغزارة في مادتها العلمية إذا قيست إلي باقي 
المصادر الأخرى خاصة أن ظروف الكتابة علي البردي كانت من السهولة' 
والوضوح الذي كان يمكن معه عرض أية مسائل أو مشاكلء أو مواضيع 
معينة في شتي مراحل الحياة العامة السياسية أو الاقتصادية أو الاجتماعية ء 
هذا من ناحيّة: ومن ناحية أخري أن المساحة الكبيرة التي يدون عليها علي 
ورقة اليردي كانت تسمح يعرش جميغ أو معظم جوانب أي موضوع 
بصورة شبة كاملةء وهذا ما يتعذر بالنسبة لباقي المصصادر الوثائقية لصيفر حجسها 
أو ألصعوبة الكتابة عليهاء هذا إذا ما استبعدنا النقوش كمضدر أساسي كذلك. 

ومن ثمة فإن اهتمام العلماء في كيفية إعداد ودراسة وتشر هذه 
البرديات استدعت الكثير من الجهد والعمل المتواصل الدؤوب من أجل نشر 
بردية أو عرض عام لمجموعة من البرديات. 

ولا يغوتنا أن ننوه أن البردي كان مصدرا وثائقيا هاما في مجال 
العلوم المختلغة والتي كانت مادة غزيرة أمدتتا بكثير من صور الحضارة 
السختلفة: ففي مجال الأآكثار ( نمع6010ةلاعتث ) 

أمدنا البردي بكثير من المعلومات عن آثار قديمة كانت قائمة 
واندثرت بحيث أنه لم يبق منها إلا ما ورد ذكره في المصادر البردية. 
الدبلوماسية: ر 261612366 2116تنزه1م11 ) 

وقد أمدنا. البردي بكثير من صور الأساليب الدبلوماسية التي لجات 
إليها الدول لتحقيق أهدافهاء ومن ثمة فإن البردي يعتبر مصدر! وتائقيا هاما 
قي هذا للمجال : ( راجع): 

E.J. Bickerman, papyTi and Diplomatic Science, Ati 0| 
Congr. Intem.Pap. (milano 1966), 596. 


وعم 


الديانة: ر Religion‏ ) 


ويعكس البردي صورا عديدة لمخطلف جو ائثب الحياة الدينية وتطورها 


علي مر السنينء اولذلك لا" يمكن المبالغة في أهمية الوثائق تق البردية الدراسة 
علم الديانات. 


الطب Medecine J:‏ ع 


واليردي الفضل الكامل في إلقاء أضواء ساطعة علي علوم الطب في 
العصيور القديمةف: ٠‏ ومدي ما وسل إليه القدامي من تقدم في هذا المجال ولا 
شك أن ما قدمه البردي من معلومات ة قيمة في هذا المجال»ء أفاد فائدة كبري 
في معرفة تطور علوم الطب يصبورها المختلفة. 
الثاريخ : ر 111856015 2 


ولا جدال في أن البردي من أهم المصادر الوثائقية لمادة التاريخ 
بفروعه المخثلفة في السياسة والاقتصاد والاجتماع» ولا في أن البردي حجر 
الزاوية لمادة التاريخ عير العصور المضلفة التي استخدمته. 
الرياضيات: ظ 

ولقد قدم لنا البردي صورة مادقة وملموسة لعلم الرياضبات وعلم 
الفلك والجغر افيا وأمدنا بكثير من المعلومغت عن معرفة الحساب والمقاييس 
الرياضية ومدى ما وصل إليه القدامي من ازدهار حضاري في هذا المجالء 
وما كانوا يتمتعون به من معرفة الفلك وجخرافية الارض والبحار. 
القسانون: ‏ [ 

وقدم لنا اليردي صصورا عديدة من قؤانين الشعوب:..إلتي حفظت 
وسطرت علي صفحاته بصورة كاملة وأمدتنا بمراحل تطور دستورية 
القوائين القديمة ومدي إلمامها بكثير من جواتب تخصصات القانون المختلفة. 


پا ت 


(*) علم دراسة النقود والمسكوكات: 1111111151112.6165 

عرف العالم نظام النقود للمرة الأولي في القرن الثامن قبل الميلادء 
ويذكر المؤرخين القدامي أن أهل ليديا (1.3/013 ) في آسيا الصغرى كانوا 
أول من سك العملة قد ضربت النقود ( الليدية) الأولي من الالكترومء وهو 
من الخليط الطبيمي من الذهب والفضةء غير أنه يبدو من فخص هذه النقود 
الباكرة أنها لم تكن منتظمة في شكلها. أو في الأختام التي عليها وأن وزنها 
غير ثابت» مما يشير إلي أنها كانت إصدارات خاصة وليست رسميةء أما 
النقود الأولي التي صدرت في " ليديا" فهي تلك التي سكها ملك" كرويسوس* 
Croesus (‏ ) [ 245-65 ق.م ) من الذهب الخائلص والفضة الخالصةء 
كلها متمائلة في الحجم متحدة في الخاتم المضروب عليهاء وهو عبارة عن 
صورة رأس أسد وثور متقابلين علي وجه العملة وعلي ظهرها علامة غير 
محددة ناتجة عن طرق قطعة العملة علي السندان. وقد بدأت المدة الإغريقية 
في اليلقان في إصدار العملة منذ القرن السابع قبل الميلادء وكانت جزيرة” 
ايجينا" سابقة في هذا المضمارء وتبعتها مدينة كورنثة بعد عام .ماء ثم 
مدينه ‏ خالكيس" في .- برة يوبويا ٣٣اق.م‏ تقريباء وحتي نهاية القرن 
السابع قبل الميلاد كانت أكثر العملات المتداولة في التبادل التجاري في بلاد 
الإغريق تضرب في هذه المراكز الثلاث ( ايجينا »"وكورنثة» وخالكيس). ˆ 

ومنذ القرن- السادس قبل الميلاد شارع استخدام النقود في أغراض 
محلية وبدأت مدن كثيرة كأثينا تصدر وحدات نقدية صغيرة لاستخدامها في 
تجارة التجزئة وتعددت العملات الإغريقية من حيث قيمتها النوعية ومعادتها 
من ذهب أو فضة أو برونز أو نحاس. e‏ 1 

ودراسة العملة والمسكوكات الإغزيقية ذات أهمية كبري من حيث 
الضوّء الذي تلقيه علي آلديانة والأساطيرء كما أن الصور المضروبة علي 


كرت 


النقود مهمة في دراسة تطور الفن الاغريقيء باعتبار أن النقود مواد مؤرخة 
يمكن ترتيبهاء في معظمها › ترتيبا زمنياء كذلك تفيد النقود الإغريقية في 
مجال التاريخ الاقتصادي+ فبواسة نوع الصلة في تقدير مدى الرخاء 
الاقتصادي أو التدهور في مكان ما في فترة ما وفقا لزيادة قيمة العمل أو 
نقصهاء كما أن الرسوم والكتايات المضزوبة علي النقود كثير! ما تكون لها 
دلالات بعينها تعين علي تفهم إخداث سياسية. 


وقد حفظت لنا التقود مجموعة من الصور الشخصية للملوك والحكام 
هذه الصور مفيدة في إيراز ملامح شخصيات من أصدروهاء ولا سيما » إذا 

قورنت بما ذكرته المصادر الأدبية عن. خصالهم ٠‏ كذلك يفيد المورخ أن 
يدخل في اعتباره أماكن الحثور علي النقود الاغريقية لأن هذا يشير إلي 
مجال تداولها في العالم القديمء ويمكن أن يستنيط منه امتداد نفوذ مدينة أو 
دويلةء وإن لم يكن من المحتم أن يكون هذا النفوذ نفوذ سياسيا ) 
ر علم دراسة الشقافات: الاوستراكا : Ostraka‏ 

علم دراسة الشقافات من للعلوم الوثائقية الحديثة والتي كان من 
المتعذر دراستها سابقا وذلك لعدم معرقتها أو جتى الاهتمام بها وتعتبر 
دراسة الشقافات من الأهمية- خاسسة أنها تعتبر من المصادر الوثائقية الهامة 
التي نستطيع أن نستقي من خلالها معلوماتتا التاريخية. 

ومما يجدر بالملاحظة أنه في بلاد الإغريق كانت الشقافات لا 
تستخدم عادة للكتابة عليهاء إلا في أثينا حيث كانت ستخدم للجدلاء 
بالأصوات في الجمعية الشعبيةء ولما في مصر البطلمية فأنه منذ أوائل القرن 
الثالث قبل الميلاد بدأ استخدام الشقافات لتحرير . اإيصالات سداد الضرائب 
القوائم ء وإزاء كثرة الشقافات وسهولة الحصول عليها شاع استخدامها في 


ذخ 


كتابة مختلف أنواع الإيصالات وتحرير الخطابات» وكان تلاميذ المدارس 
يستخدمونها بکثر هة ة في التدريب علي الكتابة و علي مختلف التمارين المدرسية؛ 
وقد عثر علي كميات هائلة من الشقافات في منطقة " طيبة" وعلي عدد غير 
قليل من " الفنتين" و" ة فقط" وعلي بعضها في ˆ أوكسيرونخوس” و" دندرة" 
وأكثر الشقافات التي عثر عليها في الفيوم ترجع إلي العصر الزوماني 
باستثناء مجموعة بطلمية كبيرة عشر عليها في " فيلادلفيا" وإزاء اختلاف 
جنسيات الباحثين الذين عئزوا علي الشقافاتء فأننا نجدها اليوم موزعة بين 
كثير من المتاحف. وإذا كان معظم المعلومات التي أمكن استيفاؤها من 
الاوستراكا يتناول الجائب الاقتضادي؟؛ والنظام الضريبيء وأسماء 
الضرائب: ووعائها ونوعيتها '؟ فإنها تلقي ضوءا ماطعا علي الحياة 
الاجتماعية. 

ولقد خضا حقل هذه الدراسة كثير من الباحثين الذين عكفوا علي 
جمع وتصنيف هذه القطع المختلفة من كشن الفخار"وادرجوها في مجموغات 
كانت لبتة في صرح الدراسات التاريخية القديسة. 


(9) cC F., Wileken o Griechische Ostraka aus Aegypien und 1 Nubien, 
Leipzig. Berlin, 1899, Vols 1-2, Aîristerdain 1970, 


(10) راجع - عاصم أحمد حين ( الشرائب في مسر في المصر البطلمي ) - رسالة 
ماجستير غير منشورة ( آداب عون شمس) س ۱۹۷۷ 


+ 


علم الآثار الإسلامية 


تحتل الآثار الإسلامية مركز! هاما بين الآثاد الأخرى ذلك أن رقعتها 
تمتد بصفة أساسية من الشرق إلي الغرب بين أندونيسيا وبلاد المغرب ومن 
الشمال إلي الجنوب بين التركستان. ووسط أفريقياء كما أنها ترجع إلي فترة 
زمنية طويلة توغل في القدم إلي عصر ظهور. الإسلام في القرن السادس 
الميلادي وتمتد حتى العصر الحديث. 
وقد وضحت عناية ‏ المسلمين يالاثار والكتابة عتهاء وريما كان 
لتوجيهات القرآن الكريم أثر في ذلك: إذا طلب القرآن الكريم من المسلمين 
أن يعتبروا بآثار السابقين " أفلم يسيروا في الأرض فينظروا كيف كان عاقبة 
الذين من قبلهم كانو! أكثر منهم وأشد قوة وآثارا في الأرض فما أغني عنهم 
ما كانوا يكسبون" وحكي القرآن عن قوم لوط وكيف انتقم الله منهم ثم ذكر أن 
آثار هذا الانتقام كانت لا تزال باقية ووجه الأتظار إليها حيث قال " وإتها 
لبسبيل مقيم''؟ وكذلك عن أصحاب الأيسكة حيث قال * وإنها لبإمام 
مبين ن0 وفي القرآن الكريم إشارات آخري كثيرة إلي الآثار والاعتبار 
بها" 
وحفظ لنا التاريخ الإسلامي أسماء كثير من الكتاب الذين عنوا 
بدراسة الآثار والتحف نذكر منهم علي سبيل المثال* الأزرقي * الذي كتب 


(11) سورة الحجر أية (93). 

(12) سورة الججر آية م 

(13): ” أفلم يهد لهخ بكم أعلكنا قبلهم من القرونؤيمشؤن في مساكتهم "طه أية 2.؟١).‏ 
* فتلك مساكنهم لم يسكن من بعدهم إلا كلدل " ( القصص آية 8 ؟). 
" وعادا وثمودا وقد نبين لكم من مساكنب. ٠‏ ( العنكبوت آية ۳۸). 
"تدمر كل شي بأمر ريها قأصبحوا لا ير ي الا مساكنهم: ( الأحقاف آية 2؟) 


عليه وسلم بالمدينة المنورة ٠‏ ' الهمدائي" الذي ضمن كتابة صفة جزيرة 
العرب كثيرا من المعلومات عن آثار الجزيرة العربية. 
كما أهتم الرحالة المسلمون في العصور الوسطي يوصف الآثار التي 
شاهدوها أثناء رحلاتهم ومن أشهر هؤلاء " أبن جبير" " وابن بطوطة" . 
وممن كتب عن الآثار أيضا ' المقريزي" الذي كتب مؤلفا رائعا اسسام " 
الموعظ والاعتبار نذكر الخطط والآثار". 
وكتب لبن خلدون في مقدمته فصلا عن العمارظ*'؟ .واستمرت 
العناية بالخطط والأثار إلي العصر الحديث: إذ كتب * علي مبارك" كتابه 
وكتب المسلمون أيضا عن التحف ومن أشهر ما كتب في هذا 
الموضوع كتاب" الذخائر والتحف". 
ومنذ منتصف القرن التاسع عشر أخنت تظهر الدراسات عن الآثار 
والفنون الإسلامية في أوربا وكائت أول الأمر- في معظم الأحيان- مضمنة 
في أعمال شبه موسوحبة عن الفتون بعامة مثل أعمال باتيسييه(”') وكوجلاو. 
ثم أخذ الباحثون منذ أواخر القرن التاسع عشر يفردون لللثار والفنون 
الإسلامية بحوتا ومؤلفات خاصةء ومن أقدم هذه المؤلفات ما كتبه كازانوفا 
وسلادين وميجون. وتوالت البحوث والمؤلفات في شتي مجالات الفقون 
والأثار الاسلامية. 0 
وأصدر “العالم ألكبير . كريسويل كتاباً ضحماً. “أتجمع فية حوالي 
Coquebert de Monıtbert, fils, Jounal Asiatique X PP. 3-19 .‏ (14) 


)15( Batissier, L.. Histoire de Fart menumental dans Ianti quite et au 
Moyen - Age, France Paris 1860. 
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٠٠‏ مولفا عن الفنون والأثفر الإسلامية باستثناء النميات ٠‏ ثم ألحق به 
كتابه سنة ١5175‏ أضاف به آلاقا آخري من المؤلفات التي فاته إثياتها في 
كتابه الأول فضلا عن البحوث الجديدءا""'. وعلي رغم من حرص 
تديسويل علي اکر جيم اموت فو ب فت لين لاا من وون 
التي ظهرت بلغات غير أوربية. . 
ولم يقتصر العمل في مجال الآثار الإسلامية علي الوضيف 
والدراسات الفنية بل تعدي ذلك إلي إجراء الحغائر العلمية لليبحث عن التراث 
المادي الإسلامي: فمنذ الواخر اققرن التاسع عشر بدأ التنقيب عن الآثار 
الإسلامية في الشرق ومن أشهر,أعمال الحفر الإسلامية: 
.١‏ حقائر بني حماد في الجزاتر وقلم بها بلانشيه في سنة ۱۸۹۸ وتبعه 
ذي بيلي في سنة ۱۹۰۸. 
؟. حفائر مدينة الزهراء بالاندلس وقلم بها فيلاسكويث بوسكو في ستة .١945٠١‏ 
٣‏ عغائر الفسطاط في مصر وقام بها علي بهجت سنة .14۲١‏ 
4. أحفائر سامرا بالعراق وقام بها زاره وهرتسظد فيما بين سنتي 1۹۱۱ 
و*١4١.‏ 
ه. حفائر ليران قأم بعثة سويدية في سنتي ۱۹۳۲ و 1۹۳۳ وحفائر 
تيسبور قام يها متحف المترويوليتان. 
ولا يزال الأثريون وغلهيئات والحكومات يجرون اثر في مختلفة 
أنحاء العالم الإسلامي للتنقيب عن الأآثفر الإسلامية. 
ومن مظاهر العنلية بالاتار الإسلامية أيضا الحرص علي عرض 
التحف الإسلامية قسن جهة أسست لنلك في بعطن الأحيان متأحف قاثمة 
بذاتها مثل متحف القن الإسلامي بالقاهرة» ومتحف طويقا بوسراي في 


) 1861 Supplement, Jan. 1960 to Jar 1972 1973. 


TF 


اسطنبول؛ كما خصصت للثثار الإسلامية أقسام في كثير من متاحف العالم 
مثل المتحف البريطاني ومتحف اللوفر وبناكي في أثينا والمتحف الأهلي في 
برلين ومتحف المتروبوليتان في ذيويوراك. 

كما تجري أيضا أعمال الصيانة والترميم للعمائر الإسلامية القديمة. 
نسأة الفتون الأسلامية: 

نشأت الفنون الإسلامية - شأنها شأن كثير من مظاهر الحضارة 
الإسلامية- علي أساس قويم من العروبة والإسلام» وتطورت علي يد 
الشعوب المختلفة التي اعتنقت الإسلام. وأفادت من التقاليد الفنية القديمة لهذه 
الشعوب وبخاصة الفنون الساسانية والهلينستية والبيزنطية» غير أنها ظلت 
رغم تطورها وتفرعها محتفظة بالروح العربي الإسلامي الذي كان له الفضل 
الأول في أصصالتها ووحدتها. 
أثر العروبة والإسلام في الفنون الإسلامية: 

مما يؤسف له أن لهرت نزعة بين بعض دارسي الفنون والاثار 
الإسادمية تهدف إلي إن" فضل العروبة والإسلام قي تكوين الفنون والآثار 
الإسلامية. 
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الفصل الثاني 
الكلاة العديية احج دنا دبا الاخ 
القع الطزية والععيية والعديبة داشر 
المادة الحلمية التي تمدنا بها الآثار ونقوشها 


أن المادة الأثرية المتنوعةء والتي اكتشفت منذ أكثر من قرن ونصف 
مضي سواء أكائت مكتوية أو غير مكتوية» تعكس لنا أو تعبر عن الكثير من 
إحداث تاريخهم وما كانو! يقومون به من أنشطة مختلفة وما حققوه في شتي 
المجالات الحضارية. 
.١‏ بالنسبة للآثار التي تحدثنا عن حياة وأعمال الملوك وأحداث عهودهم: 
لله نقول أن هتاك توعية أخرى من الآثار التي تعطينا صورة أكثر 
تفضيلا من اللوحات الصغيرة والصلاياتك ومقامع القتال والقوائم 
الملكية والأساطير والقصص وتحدثنا نقوشها والصلايات ومقامع 
. القتال والقوائم. الملكية والأساطبر والقصص وتحدتتا نقوشها ياسهاب» 
عن نشأة الملوك :وتربيتهم. مثل النصوص والمناظر التي تحدثتا جن 
الميلاد المقدس لحتشيسوت وامنحتب الثالث» والتي تحدثنا عن التربية 
العسكرية لأمنحتب الثاني عندما كان أميراء علي يد -أحد كبار القواد 
وهو المدجعو..' مين" أو تحدننا عن تتويجهمء مئل مناظر نتويج 
حتشبسوت في معيد. الدير البحري» أو المراسيم الخاصة بتتويج حور 
محب والتي جاعث في نقوش تمځال له في متحف تورين» ومنها ما. 
يتتاول حياتهم الخاصة؛ مثل زواجهم مثل تلك النقوش التي سجلها 
امنحتب الثالث عني جعارين كبيرة الحجم بمناسبة زولجه من الملكة 


تي» واللوحة التي كانت موضوعة إمام معبد أبو سمبل الكبير ٠‏ وتقص 
علينا حضور ملك الحيثيين إلي مصر بصحبته ابثته لتصبح زوجة 
لرمسيس الثاني» أو أحلامهم» مثل الوحة تحوتمس الرفبع التي تركها 
لنا بين ضمي أبو الهولء أو التي تبين حياتهم الأسرية» مثل المنظر 
المنقوش علي ظهر كرسي العرش الخاص بالملك توت عنخ آمون؛ 
وتتجلي فيه الحياة الأسرية في أروع صدورهاء يري فيه الملك جالساء 
والملكة مائلة أمامه تقوم بتعطيره وتلك المناظر في مقابر تل العمارنة 
التي نري فيها أخناتون وزوجته جالسين» يدنلان بناتهماء أو المنظر 
الذي يمثل رمسيس الثالث في معبد مديئة هابو وهو يداعب إحدى 
زوجاته. أو التي تبين قوة الملك: وحبه لرياضة التجديف والرماية 
وهوايته لركوب الخيل مثل ما جاء علي اللوحة الكبيرة التي تركها لنا 
امنحتب الثاني بالقرب من أبي الهول ويلدثنا فيها عن حبه لجياده 
وركوب العجلات الحربيةء وأنه كان يقوم باختيار أحسن الأقواس 
لإصابة الهدف» أو أنه أخذ يجدف في إحدى المرات في مؤخرة قاربه 
الملكي مع بقية البحارة* وذلك لمساقات طويلة ضد التيار أو التي 
تصور لنا بصورة مبالغ فيها قوة الملك الجسمائيةء مثل ذلك المنظر 
علي خاتم يوجد الآن في متحف اللوفرء ويمثل امنحتب الثاني واقفا 
يمسك بيده اليسري ذيل سبع وقد رفعه من- الأرض» والمنظر نفسه 
نجده مصورا علي درع توت عنخ آمونء» أو المنظر الذي نراء علي 
كتلة من الجرانيت موجودة الآن أمام مدخل متحف .الأقصير الإقليسي» 
تمثل امنحتب الثاني فوق عريته قايضاً بيسراء علي قوس كبير» وقد 
هناك نصوص ومناظر تحدثنا باسهاب عما كان يقوم به الملوك من 
أعمال في مجال السياسة الداخلية للبلادء مما قاموا من نشاط في مجال 
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العبادات بتشييدهم المعابد والمقاصير والهياكل للمعبوداتء وما قاموا بترميمه 
في هذه المعابد لإصلاح ما تهدف فيهاء وما قاموا بإضافته فيهاء وما قاموا 
بتشييده من معابد اجنازية تشمل' في طقوسه عبادة المعبودلت الرئيسية» مثل 
النص الخاص بامنحتب الثالث والموجوذ علي لوحة عثر عليها في أمعبده 
الجناتزي ( تلك اللوحة التي اغتصبها مرنبتاح وسجل نصا آخز علي 
ظهرها) : ويقص علينا امنحتب الثالث في السطر ” أن ماقام به * كآثار 
لأبيه: آمون سيد عروش الأرضين» أن شيد له معيدا ضخماً علي الضفة 
الغربية لطيبة ( وجعل منه) خصنا لكل الأبدية.. وزين جميع أجزاته بالذهيب 
و أصبحت أرضيته نقية بفضل الفضة". 8 

وفي السطر ؛ يقول أيضا:" كانت كل أبوابة ( مغطاء) بصفائح من 
الدهب... وزين هذا الأثر الضخم للعظيم بالاكثار من تماثيل السيد ( أي 
اموں) من جرانيت أسوان» ومن الحجر' للرملي الصلد ومن جميع ( أنواع) 
الأحجار الصلدة" ويذكر في السطر 4 كيف أنه شيد صرحا مرتفعا في معبد 
الكرنك؛::- و في السطر ١١‏ يقول أنه صتع قاربا مقدسا كبيرا في المرسي 
(اسمها)" آمون رح أم وسرحات” من خشب شجر الأرز. ْ 

ويتضح من هدا النص أن من بين أعمال الملوك هو إقامة المعايد: 
وتزويدها بتماثيل المعبودات» .وإعداد القازب المقدس فيهاء أو إقامة المسلات 
فيها » مثل النص الذي تذكر فيه حتشبسوت إقامتها لمسلتين للمعيود آمون' بين 
الصرحين. الرابع-والخامس في الكزنك؛:- ولا زالت إحداهما باقية و گل هذء 
النتصوصض تبين .مدي ور ع الملك- وتقربه للمعيودات:-- ولا يقلو مميد' من 
المننابد الكيرن لو الصغريء أو حتى المعابد موجودة في مناطق بعيدة مثل 
بلاد التوية»ء س مناظر نمثل الملك + الذي يقوم بتقديم القرابين لمعيودلت 
المعبد أو حرق البخور أمامها والتقرب إليهاء وذلك يصفته ابناً اللمعبودات 
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وهي بالتالي المسئثول عن تكريمها ويحل محله في هذا الدور الكاهن 
الأكبر .وتر ي الملك أيضا في جميع المناظر وهو يفتتح المراسيم والطقوس 
الدينية في المعابدء وكذلك نجده في بداية الاحتفالات بالأعياد الدينية؛ مئل 
الاحتفالات بعيد أوبت المسجل علي جدران بهو الأعمدة الكبير في معيد 
الأقصر . 
| بالإضافة إلي ذلك هناك نصوص تبين ما كان يقدمه الملوك 
للمعبودات من مآثر وهبات وأوقاف. مثل المراسيم التي أصدرها ألملك بيبي 
الثاني لحماية معبد المعبود مين وكهنته من التعرضشن لازمات وكذلك عدم 
قيامهم ومن معهم بأعمال السحرة» والهبات التي منها التملك رمسيس الثالث 
للمعابد في الوجه القبلي والوجه البحرى طبقا لما جاء في بردية هاريس. 
وهناك لوحة تف نخت المحقوظة في متحف أثيناء وتقص نقوشها بالهراطيقية 
أن الملك خصص وقفا من الأراضي لصالح معبد المعيودة نيت في سايس. 

وتقص علينا نقوش لوحة نقراطيس من عهد للملك نختنبو الثاني أن 
الملك أصدر مرسوما بفرض ضريبة العشر علي كل المنتجات المحلية 
والصادرات والواردات والمواد الخام التي تصل إلي منطقة نقراطيس 
الجمركية أصالح معيد المعبودة نيت في سايس. 

وفي مجال الحكم والأدارةء لدينا نقوش تخص الملوك أو تخص 
بعض كبار موظفيهم وقولدهمء ممن كانوا يعيشون في عهودهم ويتولون 
وظائف عديدة ويقومون بتئفيذ كل ما يوكل إليهم من مهام سواء في للداخل أو 
الخارج» واتجه أغلب ملوك مصر .القديمة إلي استغلال ثروات البلادء 
فأرسلوا البعئات لاستغلال المناجم والمحاجر وذلك منذ أقدم العصور . 

فعثر. علي اسم أول ملوك الأسرة الأولني تعرمر- متا منقوشا علي 
الصخور بين فقط والقصير مما يدل علي إرساله بعثات التعدين إلي محاجر 
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الصدحراء الشرقية وكذلك عثر علي اسم الملك وأجي في المنطقة نفسها » 
وعثر في النقوش الصخرية في وادي المغارة علي أسماء العديد من ملوك 
الدولة القديمة. الذين أرسلوا.بعثات التعدين. إلي هناك لاستغلال متاجم النحاس 
منهم: اجسرء سم خت» مأتختء ستفروء ني أوسررع - آتي ٠‏ جدكارع 
اسيسيء بيبي الأول. س ا ا ا عاد 

ومن الدولة الوسطي قام الملك منتوحتب الثاني بإعداد طريق وادي 
الحماماتء وأرسل منتوحثب الرابم وزيره امنمحات إلي محاجر وادي 
الحمامات؛ وعثر علي اسم هذا الملك فيج مناجم الاماتيست في وادى الهودي 
جنوبي شرقي لسوان: وأرسل_الملك سنوسرت الأول البعتات إلي المنطقة 
نفسها وإلي ولدي الحمامات. كما أرسل امنمحات الثاني اليعثات لاستخراج 
المعادن من شبه جزيرة سيناء» وامتمحات الرايع أرسل البعثات إلي. محاجر 
وادى الهودي. : 0 

ومن الأسرة التاسعة عشرة. أرسل سيتي. الأول البعثات إلي. متاجم 
الذهبء وكان هذا الذهب مخص صا لمنشآت الملك في العرابة المدفونة. وتسجل 
نقوش لوحة كوبان اهتمام الملك رمسيس الثاني بمناجم الذهب في وادي العلاقي. 

وبالنسبة لزيادة ثروات البلاد من التجارة. فهئاك تصوص خمس 
لوحات كبري كان قد لقامها دارا الأول تخليد! لذكرى إعادة فتح قناة: بين 
البحر. الأحمر ولنيل» ذلك المشروع للذي بدأه من قبل الملك نكاو وفكنل فيه 
أحد ملوك الدولة الوسطي. 3 

وهنا نصوصن تحدد اختصاصات الوظائف الكبرى ومن يعملون 
فيها وألقابهم- الإذارية. والإدلرات للتي هعملون يها ٠.١‏ فهناك نض قيل علي 
لسان تحوتمس الثالث عند تعيينه لرخمي رع وزيراء ويبين له في هذا النصس 
ما هي الأعباء الحقيقية لهذه الوظظيفة وما يجب عليه .أن يقوم به . وناك 
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القو اثين التي يصدرها الملك من وقت لأخرء للقضاء علي قساد بعضس 
موظفي الإدارات وحماية ممتلكات الدولةقء مل قوانين حور محب التي 
أضدرها لحماية طبقة المزارعين من استغلال الموظفين. وهناك نوع من ' 
النصوص الأدبية في شكل نصائح يوجهها الملوك إلي أولياء عهودهم 
وينقلون إليهم عبر هذه النصورص خبرتهم في السياسة والحكم؛ مثل نعسائح 
الملك خيتي الثالث( أو الرابع) لابنه مريكارع ء ونصائح امنمحات الأول 
لايته سئوادسرت الأول. . 

اوهثاك تصوضن تحدثنا عما كان يقوم به الملوك في مجال السياسة 
الخارجية فكان عليهم التتبه لما يحدث من تحركات لقبائل البدو علي الحدود 
الشرقية والغربية والجنوبيةء التي كانت تطمع في التسرب عير الحدود 
للاستقرار في البلاد أو تقوم بالاعتداء علي الحملات التي يرسلها الملوك لاستغلال 
المناجم والمحاجر. وكان الملوك يقومون بهذه الحملات بأنفسهم أو انهم يرسلون 
قوادهم بدلا متهم الذين يتركون نقوشا تحدثنا عما قاموا به. 

فسذذ الأسرة الأولي عثر علي اسم الملك جر منقوشاً علي الصخر 
عند مدخل الشادل الثاني يقص علينا حملته إلي بلاد التوبة» وجاء علي حجر 
بالرمو أنه. حارب جماعة من الآسيويين. وعثر قي مقبرته في سقارة علي 
لوحة من المرمر عليها منظر يمثله وهو يؤدب أحد الأسري الليبييس. ويشير 
حجر بالرمو إلي أن الملك دن قام بتاديب بدو سيناء» كما تقابل سمرخت 
معهم أيضا. 

ومن الأسرة الثانيةء عثر علي اسم الملك نب رع منقوش علي 
صخرة في واحات: الضحراء الغربية. ومن نقوش الدولة القديخة نعلم أن 
جسر. أرسل حملة إلي بلاد النوبةء وأرسل سنفرو حملة تأديبية إلي بلاد 
النوبةء وحملة إلي إيبياء ونري في معبد ساحور ع أسري ليبيينء ونعلم أن هذا 


الملك أرسل حملة إلي سيناء لتأديب البدوه وأرسل حملة ثانية إلي بلاد النوبة 
السفلي. وفي نقوش معبد ني أوسررع- آني نري خضوع الأعداء من 
الليبيين والأآسيويين- وأرسلء البلك بيبي الأول حملة إلي بلاد النوبة:ة وضور 
في نقوش وادي المخارة وهو يضرب البدو في سيناء. وأرسل هذا الملك 
القائد وتي خمس مرات إلى فلسطين علي رأس جيس منظمء كما يخبرتا بذلك 
وني علي لوحته التي تركها في مقبرته في أبيدوس-ء . 
وفي عر الدولة الوسطي» أرسل منتوحتب الثاني حملة لمحاربة 
بدو الصحراء للشرقيةء وقام امنمحات الفول بطرد البدو علي الحدود الشرقية. 
وأقام حاتطا لحماية الحدود. وأرسل الملك ستوسرت الأول ثلاث حملات إلي 
الجتوب والشرق والغرب. وأرسل ستوسرت الثالنث الحمللت إلي الجنوب 
لتأديب البدو وإقامة الحصون هناكء كما قام بحملة أرسل فيها أحد قوإده سبك 
خو الذي وصل فيها حتى فلسطينء ووهسل جيش الملك بعدها حتي شمال 
فلسطين ووصل إلي رتتو قي سوريا. ٠‏ 
وعندما تعرضت مصر للاحتلال الأجنبي في نهاية عصر الانتقال 
الثاني؛ تولي سقنئن رع وكامس وأحمس مراحل حرب التحرير في الأسرة 
السابعة عشرةء ولدينا لوحة كامس التي تخبرنا عن حزرب التحرير هذه 
وكذلك نصوص قواد أحمس أحمس بن أيانا والتي يحذثنا فيها عن لشتراكه . 
مع الملك أحمس في تعقبه للهكسوس حتى جنوب فلسطين» وأخمفص بن تخبت 
الذي يحدثنا كيف تغلغل مع أحممن في عمق فلسطين. 
وقي عضر الدولة ألحديثة» زاد الطابغ العسكري للسياسة الخارجية ء 
إنتيجة لرد الفعل ضد الغزو الأجنبي والالحتلال فإي جانب مجهودات أحمس 
في آسيا فقد أرسل ثلاث حملات إلي بلاد النوبة السفلي. وقام أمنحتب الأول 
بحملة أو لثتين إلي بلاد التوبة» وحملة ضذ قدمي وميتاني في آسيا وقام 
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تحوتمس الأول بحملة إلي الجئوب: وحملة أخرى في أسيا وأيضا تحوتمس 
الثاني الذي قام بحملة إلي الجتوب» وحملة ضد بدو سيناء. وهناك تحوتمس 
الثالث الذي قام بمعركته الشهيرة في مجدو؛ء وقام بعدها بستة عشرة حملة 
عن طريق البر والبحر. إلي أسياء ووصل فيها حتى نهر الفرات؛ باللإضاقة 
إلي ذلك قام بحملة إلي الجنوب. وهناك قصة لأحد قولده الذي يدعي تحوتي 
الذي لجأ إلي حيلة للاستيلاء علي مدينة ياقاء بعد أن فشل في الاستيلاء عليها 
بالقوة. 

وقام حور محب بحملة إلي آسياء وحملة أخري إلي الجنوب. كما قام 
سيتي الأول بحملة إلي آسيا ضد قبائل الشاسوه سجل نصوصها علي جدران 
معبد الكرنكء كما قام بحملة أخري في الجنوب في العام الثامن من حكمة 
طبقا لنقوش اللوحة التي عثر عليها حديثا بالقرب من مدينة ساى في عام 
٠‏ وكان قد ذهب إلي هناك للقضاء علي تمرد قامت به بلاد أرم. وقام 
بحملة أخري ضد التحنو علي الحدود الغربية. وقام رمسيس الثاني بحملته 
الشهيرة ضد الحيثيين موتقابله مع ملك الحيثيين موائلي في معركة قادشء ثم 
توقيع معاهدة الصلح بينهما. وذهب رمسيس بعدها إلي آسيا أكثر من مرة › 
وقام بحملة في الجنوب ضد بلااد ارم وكان معه أريعة من أبناته وبالنسبة 
للحدود الغربية أقام سلسلة من التحصينات لمنع تسربات قبائل البدو وهجرات 
الشعوب الهندو أوروبية التي استقرت في ليبيا. وقام هرنبتاح بثلاث حملات 
علي الحدود الغربية ضد شعوب البحر والليبيين» وضد اليدو وبعض المدن 
الفلسطينية» وحملة في الجنوب للقضاء علي تمرد قيائل كوش .وقام رمسيس 
الثالث يحملة ضبد الليبيين وحلفاءهم من شعوب البحر علي حدؤد مصر 
الغربية في العام الخامس من حكمه وقام بحملة أخرى ضد الشعوب الهندو 
أوروبية ( شحوب البحر) في العام الثامن من حكمهء تلك الشعوب التي جاعت 
عن طريق البر والبحر لمهاجمة حدود مصر. وقام رمسيس الثالث بحملة 
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بعدها إلى أسياء وقبل العام الخامس قام بحملة في. الجنوب لتهدئه الأوضاع 
الداخلية هناك. 

وسجل الملك ششنق الأول من الأسرة الثانية والعشرين» قضة 
انتصارء خي الحملة التي أرسلها إلي فلسطين وذلك في نقوش الجدران 
الجنوبية الخازجية لبهو الأعمدة الكبير في معبد الكزنكء والحملة التي أرسنها 
بسماتيك الثاني إلي بلاد كوش» وسجلت اخبارها علي لوحتين عثر عليهما في 
تائيس وفي الكرنكء والحملة التي أرسلها أبريس بقيادة امازيس لتهدئة الأمور 
في ليبيا. , 

وقامت علاقات من نوع آخر غير الطابع العسكري» فهناك آثار 
ونصوص تدل علي أنه كان هناك علاقات تجارية منذ الدولة القديمة مع بلاد 
الشرق القديم والمناطق الجنوبية من حدود مصرء فنعلم من حجر بالرمو أ 
الملك سنفرو أرسل بعثة بحرية لاحضار أخشاب الأرز من الشاطئ الفينيقي 
وفي مناظر المعبد الجتائتزي لملك ساحورع نري وصول أسطول كان قد 
ذهب للغرض نفسه. وأرسل جد كارع - أسيسي حملة تجارية إلي بلاد 
بونت. ومع مري رح عنتي أم ساف لف بدأت رحلات الرحالة من حكام 
أسوان إلي الجئوب» بغرض إحضار منتجات هذه البلاد البعيدة من بخور 
وعاج وابتوسء ويتكر لتا حزخوف أنه ذهب إلي هناك ثلاث مرات أما 
حملته الرابعة فكانت قي عهد الملك بيبي وأحضر من هناك قزما وفي عهد 
بيبي الثاني أرسل بيبي نخت إلي بلاد بوتت ء كما أرسل ميخو وسابني إلي 
الجتوب وزادت الحماتت التجارية إلي بيباوس. 

وتوقفت هذه العااقات التجارية في عهد الآسرة السابعة والثامنة 
والتاسعة» و استونفت يعد ذلك هذه العلاقات مع الشاطئ السوري ۾ عاد 
استيراد الأرز كما تخبرنا بذلك بردية تعاليم خيتي الثالث ( أو الرابع). 


”يه 


وفي عهد الدولة الوسطي أصبح هناك إلي جانب العلاقات التجارية 
علاقات ود وصداقة وعلاقات دبلوماسية بين ملوك مصر وامراء الشرق' 
القديم فارسل منتوحتب الثالث حملة إلي بلاد بونت بقيادة حتو.وكانت هناك 
علاقات دبلوماسية بين امنمحات الأول وبعض أمراء سوريا العليا. وتأكد هذا 
التو ع من اللاعقة بالعثور علي آثار تحمل اسم الملك سنوسرت الأول هناك. 
كما انشأ سنوسرت الأول طريقا تجاريا يؤدي إلي كرما تحميه الحصونء 
ومن عهده كان هناك مندوب تجاري مسرى في هذه المنطقة لتسهيل عملية 
التبادل التجاري. واستمرت علاقات الود هذه بين امنمحات الثاني وبين حكام 
آسيا وذلك بسبب العثور في منطقة الطود علي آثار في ودائع الأساس تحمل 
طابع فني غريب عن الفن المصري. 

وفي عصر الدولة الحديثة زادت العلاقات التجارية مع الشاطئ 
السوري ومناطق الجنوبء فأرسلت حتشيسوت في العام التاسع من حكمها 
حملتها الشهيرة إلي بلاد بونت لأحضار منتجات هذه البلادء وسجلت كل ذلك 
في نقوش معبدها بالدير البحريء وفي نص لوحة امنحتب الثالث التي عثر 
عليها في معيده الجنائزي . يخبرنا الملك أنه قام بإعداد قارب مقدس لآمون 
من أخشاب الأرز التي قطعت له من هناك ونقلت إلي للشاطئ علي زخافات 
وزاد علي علاقات الود علاقات المساهرة: مثل المعاهدة التي عقدها 
تحوتمس الرابع مع ميتاني وتزوجه من أميرة. ميتاتية هي موت أم ويا. 
وتزوج امنحتب الثالث من الأخيرة الميتانية جيلوهييا ابنة شوتارناء وتزوج 
امنحتب للرابع من أميرة مينانية أيضا هي تادوهيبا. وهناك رسائل تل 
العمارنة التي كتبت علي لوحات من العلين المجفف بالخط المسماري»ء وكان 
يرسلها الأمراء المحليون في آسياء والفوالون لملك مصر امنحتب الرابع؛ 
وكان ‏ هؤلاء الأمراء - يستنجدون في خطاباتهم بالملك ضد ما يقوم به 
الحيثيونء شاكين طالبين حماية الملك. وهناك معاهدة السلام التي وقعها 


+ 1 


رمسيس الثاني مع خاتوسيل»ء وتوج هذا السلام بالزواج من الأميرة الحيثية 
والتي أطلق عليها اسم ماعت نفرورع والتي جاعت إلي مصضصر بصحبة أبيهاء 
واستمر هذا السلام لمدة ستة :ولربعين عاما حتى أيام ولده مرنبتاح الذي 
أرسل- حبوبا إلى الحيثيين ” النين ‏ واجهتهم ٠‏ مجاعة نتيجة هجمات الشتعوب 
الهنذوأوربية عليهم. وعندما. قام سيتي. .الأول بحملته علي آسياء وصل: إلي 
فينيقياء وتشاهد- علي الجدران. الخارجية لصصالة. الأعمدة الكبرئ الأمراء وهو 
يقومون بقطع أخشاب أشجار الأرز له. “٠٠‏ :. 1 

وهناك بردية ون آمونء من بداية الأسرة الحادية والعشرين: الذي 
ذهب إلي ميناء بيبلوس لاحضار خشب الأرز لللازم لترميم القارب المقدس 
لآمون» وما لاقي من متاعب نتيجة تدهور نفوذ مسر الخارجي في هذه 
الفترة. ظ 

واهتم بسماتيك الأول أساسا بعلاقاته مع اليونان» ونشطت التجارة مع 
المدن اليونانية. وأصبح المرتزقة اليونانيون يمثلون القاعدة الرئيسية في 
جيشهء وتركزت القوات اليونانية في دفنه ونقراطيس. وكان المرثزقة 
اليونانيون يعودون إلي بلادهم حاملين معهم منتجات مصر وقضصاً عن 
رخاء مصرء ويروجون لفتها أوصناعتها وديانتها ومعارف كهنتها. ويدأ 
الرحالة اليونانيون يتولفدون علي مصرء وبدأ الطلبة اليونائيون في الاختلاط 
بالمدارس المصرية وآهل العلم من الكهنة.وأرسل الملك ‏ نكاو بعثة 
للاكتشافات البحرية حول الشواظئ الإفريقية وربما أيضا ' بغرضن التجارة 
وقد تست هذء الرحلة ينجاح خلال ثلاثة أعوام. ‏ 


وأخيرا هناك نضوصن هامة تشير إلي. تفلل النفوذ الأجنبي أو دخول 
الأجانب مصرء منها ما بطلق عليها اسم ' * نصوص: اللعنة”» وهي نصوص 
سحرية عبارة عن قوائم بأسماء أعداء مصرء وهي. أسماء أمراء وحكام 


قبائل والمدن في فلسطين وفي فينذيقياء وعدد من حكام المناطق الجنوبية 
وبعض حكام الصحراء الغربية لمصرء كانت تكتب أسمائهم علي أواني من 
الفخار أو عليا تماثيل صغيرة من الطين تمل لسري مقيدي الأيدي. وكان 
الكهنة يجمعون هذه الأو اني والتماثيل ويتلون عليها قراءات سحرية معينة ثم 
يمحطمونها في حفل خاصس» أملا في أن يؤدي_تحطيمها إلي تحمليم عزائم 
المنكورين عليها. أو يقومون ببفن التماثيل في تواييت صغيرة رمزية؛ وفي 
اعتقادهم أيضا أن الأعداء يصيحون بذلك محاصرين ويكتب عليهم القناء 
والموت. 

وكنلك النصس الذي نقله الكاتب " يوسيفوس" عن مائيتون في وصفه 
لغزو الهكسوس. وبردية سالييه رقم ١‏ التي تتحدث فى بدايتها عن حكم 
الهكسوس للبلاد والنقش الموجود في معبد منحوت في الصخر جنوبي بتي 
حسن ( اسطبل عنتر) ويرجع تاريخه إلي عهد حنشيسوت وتتحدث فيه الملكة 
عن الهكسوس وتخريبهم للبلاد. وهناك نوع آخر من النصوص مثل النصس 
الكبير الذي يقص. علينا دخول جيش بعنخي البلاد وتزول الجيش الكوشي 
النيل قوق أسطول طض ح» ووصله إلي طييةء وبعد ذلك اتجه إلي مصر 
الوسطي لملاقاة قوات تف نخت»ء واضطر تف نخت للانسحاب إلي الدلتاء 
وحصر بعنخي بنفسه وتتبع تف نخت الذي لجا إلي مستتقعات الدلتاء ولكته 
اضطر للخضوع له. والنصوص التي تتحدث عن العزوات الأشورية الثلاثة 
لمصر في نهاية الأسرة الخامسة والعشرين. والنص الوحيد الذي نملكه عن 
دخول الفرس مصيرء هو النص الخاص بقاتد الأسعلول وجاحر رسنت تلذي 
جاء علي تمثال له محفوظ في متحف الفاتيكان. 1 
۲ . باننسبة للآثار التي تحدثنا عن المظاهر الخضارية: 

نقول أنه إلي جاثنب الآثار التي تحدثنا عن حياة وأعمال الملوك 


لمن 


وأحداث عهودهم في مجال السياسة الداخلية والخارجيةء وهناك أثار ووثائق 
تعبر عما حققه المصريون القدماء في مجالات الحضارة المختلفة» وهي كما 


يأني: 
'لنه. الحياة السياسية والإدارية.. 
تله الحياة الاجتماعية 
ل الجياة الاقتصسادية 
آل أساليب التربية ونظم التعليم 


لله الحياة الدينية. 
# الحياة العلمية 
> الحياة الفنية 
لك العلاقات الخارجية ومظاهر ها 


لله الحياة الثقافية: الكتابة واللغةء والعلومء والآداب. . 


پا ا 


القيم الحلمية الفنية والحملية للآخار 


إن وصف الآثار من عمائر وتحف وصفا لفظياء لم يكن يصل في 

كتب القدماء بدرجة من الوضوح تساعد القارئ علي تكوين صورة صحيحة 

لما كانت عليه العمارة أو القطعة الأثرية وبخاصة إذا كان جزء! كبيرا منها 

قد تهدم أو اندثر كله مما يزيد الغموض والإبهام حولهء ويرجع عدم الوضوح 

إلي عاملين: 

أولاهما: اتصراف الكاتب عن العناية بالوصف الدقيق إلي سرد الوقائع 

التاريحية 

ثانيا: عدم دراية الكاتب بالطريقة الصديحة المنطمة لر صف القطع الأثرية. 
ودلك لان الكتاب كاتوا من الأدباء ولم يكن امن بینھم هرادا واحدا بمب 
للهننسة أو القن أو الصباعة بصلة ما ولعل أحسل فائدة أثرية يمك 
اسحلاضق4 من المراجع القديمة في معرفه أسم صاحب العمارة أو 
التحمة وتاريح حملهاء ويخاصة إذا حلا الأثر س كتانه نسجيله عليه 
توصيح دلك. ولا شك أن الطريفة العملية الوحيدة لوصف الاثار وصها 
دقيها واصعا لا خموص فيه هي التي تقوم علي أساس الرسوم الشي 
تعد لها من حيث المخططاث الهددسية من مساقط وقطاعات رأسية 
وأفقية ومداظير ورسوم يدوية وصورء والحق أنه لم يصلنا ا شيء س 
تلك الرسوم يمكن الاطمئنان إلي تاريخ. ولكن من الممكن أن نستتتج 
من أقوال المؤرخیں أن تخطيط رسوم العمائر الإسلامية كان معروقا 
من أقدم العصون ٠‏ وص الصعب أن نعرف تعريفا بسيطا وكافيا الأثر! 
وتظهير هذه الصعوبة أكثر وضوحا إذا اما أردنا أن نجيب علي 
السؤالين التاليين: ما هو الأثر؟ ولماذا نسي هذا المبني بالذات أثره؟ 
ون تكو الإجابة علي هذين السؤالين إجابة مختصرة وبسيطة كبساطة 


عليه 


واختصار السؤائين» بل إن الأمر سيزداد صعوية عندما ا نيدأ عملئا الحقيقي 

بمقارنة البناء موضوع البحث بنظرياتنا وأساليينا وميادثنا. 

أقول مبادئ رغم غني» ذلك أن لهذه الكلمة معني مجردا يتبغي أن 
يتغير ليصبح مفهوما عمليا عندما نريد أن نتخذ موقفا أمام أثر من الآثار 
فالآثار "موجودات"ولكونها خلق فني- لوا خلق تاريخي لها حياتها وتخضع 
لقوانين خاصة بهاء فماذا تنفع إذا النظريات أمام تلك الشواهد الحية؟ 

تقوم النظريات أساسا علي حالات تموذجيةء تسعي تحن إلي تعميمها 
علي كل الآثار ويمثل هذا أكبر خطأ يقع فيه رجال الآثارءخاصىة أنه من 
الضروري تحاشي التعميم عند معالجة أثار بعيئهاء ومن الصحيح أن 
النظريات كما تؤدي إلي التعميم فإنها تؤدي إلي التبسيط ولو ظاهرياء 
والتبسيط هو الخطوة الأولى التي يسعي أن تقوم بها حتى تستطيع أن نتعرف 
علي كل الخصائص التي تميز الأثر. 

فإذا ما قسنا أثره علي أساس مجموع الخصائص التي تميز بها فإنه 
يمكننا عندئذ آن نتعرف بكل وضوح علي أحواله الخاصة والمتتوعةء فالأثر 
مثل الأحجار الكريمة. التي لا يستطيع أوجهه أن تعكس الضوء في وقت 
واحدء ولكن كل وجه منه يعكس الضوء علي انفراد» لهذا ينبغي أن يوضح 
الثر تحت اختيار من وجهات نظر مختلفة وحيث أن اختلاف وجهات النظر 
لا يضعن لنا تعريفا كاملا للأثر لذا ينبغي أن تركد أن النظريات ليست لها 
المقدرة علي أن تشمل الاحتمالات والخواص المختلفة التي تبرز شخصية كل 
أثرء وعلي هذا فهناك دائما آثار لا ننطبق عليها تلك النظطريات. وهذه الآثار 
كثيرة . لدرجة أنها توفر الشخضية وقدرة وإدراك الموسم الفني الحرية 
الضرورية أمام الأثار بصفتها خلق فني أو خلق تاريخي. وتكون هذه الحرية 
في بعض الأحيان كثر لزوما من المبادئ النظرية. 


با 


إن تحديد "الأثر" هو تعميم في حد ذاتهء وغالبا ما يميل المؤرخين 
إلي إطلاق هذا الإسم علي أعمال ليست لها كل الخصائص التاريخية والفنية 
التي ينبغي أن تكون للأثر الحقيقي والذي يجب ألا تكون هناك أية شكوك 
فيما يتعلق بقيمته» فان وجهة النظر الذاتي هي التي تؤدي إلي الإسراف في 
الإطلاق أسم الثر وكثيرا ما يحدث أن الآخرين لأية أسباب كانت يريدون 

معاملة بعضش المنشآت معامنة الآثار. 

ينبغي أن نأخذ في الاعتبار أن إعطائنا صفة الأثر لمبتي: يحمل في 
طياته اليوم نبعات في الحياة العامة تتعلق بالجاره وبالجماعة وتتعلق بنا نحن 
أيضا كأناس ينبغي أن يقوموا برعاية ذلك الثر قالمسئولية أمام الرأي العام 

وأمام العلم تفوض ذاتها علينا في الحاضر وفي المستقبل. 

وحتى سنوات قليلة مضت كانت مهنتنا تبدو أقل تعقيدا فلم تكن هناك 

أسثلة كثيرة تطرح بخصوص حماية وترميم الآثار وعلي سبيل المثال: 

.١‏ فهموم الأثر لم يكن قد فسر مثل هذه التفسيرات. الواسعة المقعدة التي 
وصل إليها اليومء فكان هذا المفهوم محدودا عادة بأثر واحد قائم بذاته. 
ولكن الدمار الذي تسببت قيه الحروب والعوامل الطبيعية أعطي أهمية 
كبيرة إل مجموعات الآثار التي نراها اليوم في المتاطق التاريخية في 
المدن أو في المناظر التقليدية للشوارح والميادينء بل وفي مناظر كاملة 
ترتبط فيها المباني التي شيدها الإنسان علي الطبيعنة في وحدات 
متتاسقةء ولقد وصلنا إلي إحدى قمم المعرقة بالآثار عتدما أدخل 
جوفاني جوفانوني" 23107110113 الميدا العلمي لدراسة الأثار. 

. كانت طريقة الترميم تتركز أساسا علي عادات القرن التاسع عشر وكان 

هذا يتمشي. مع اتلك الفثرة أحيث كان لثاريخ الفن تأثيره الكبيرة علي 
طريقة ترميم الأعمال الفنية. 


۳ أمام دور العلوم الطبيعية وأسلوب العمل الذي نعطيه اليوم أهمية كبيرة 
فلم يكن معترفا بأهميته الحقيقية بعدء ولقد كانت نتائج هذه الظروف 
ذات أهمية كبيرة. 


فقد اصبح من المشتطاع من ناحية تحديد أسس الترميم بناء علي 
مفهوم جوقانوني في دستور الترميم» والتخذير من نأحية أخرى من سيطزة 
نخلرية أميرو جيوانوني نصمصصة .4 التي تتادي باللا اسلوب" وكلا الرآيين 
هامين للتطور فإن الدعوة للاسلوب ما زال يتردد صداها في آڌانتا وكأنها 
حية حرب مسندة من الماضيء ¿ بيئما نعتبر ان الدستور_اهو وثيقة تاريخية 
لعصصرنا هذا- وثيقة خن وفعالةت وبالرغم من أن بعْضن النقاط غير واضحة. 
ويرجع عدم وضوخها إلي طبيعة العمل ألفني ذاتها والذي يستحيل وضعه في 
صورة نظرية بحتة فما زال يبين انا الطريق الذي ينبيغي أن نسلكه. 

وعندكما تم في نهاية القرن التاسيع عشر وبداية القرن الحالي قبول 
مفهوم جديد لتاريخ ان مؤداء أنه يذيغي آلا نهتم بدراسة ووصف العمل لقني 
من وجهة النظر التاريخية والاهتمام فقط بفكرة التطورء بل أن نهتم علي 
العكس من ذلك بشرح العمل الفني ذاته على أساس قيمتّه الفردية وعلي 
أساس ظهوره وعلاقاته الروحيةء ولق بيدأت محاولة الاستفادة من هذا 
المفهوم أيضا في أدراسة تَرّميم الآثاز حيث كان يتم تقييمها واعتبارها حتي 
ذلك الوقت من وجهة النظر التاريخية أولا وقبل كل شيء. 70 


وكان معني الثر كعمل فني يزداد حسب قيمته التازيخية وخب 
تعبيره عن عر محذدد. وكلما كان محتفظا بشكله الأصلي كاملا من حي 
الأسلوب كلما كان أكثر قيمة ! 

وطق لهذا فان إعفت هي أسويه الأصلي بطريقة كائة وني كان 
يعتبر الطريقة المثلى والأصح في الترميم. 


A 


وإذا نظرنا إلي تاريخ الفن الألماني نجد أن اليوس روجل 105 ايلم 
عط الاستاذ السابق يجامعة فيينا قد بدأ في مراجعة ووضع أفكار القرن 
التاسبع عشر في حجمها الطبيعي: وإذا ما كان كرجل نظري بحت لم يستطع . 
أن يكتشف طرقا جديدة مثل 'لوكابلتراس* الذي يري ضرورة وضع تحاليل 
الميني أساسا للترميم» فقد حاول علي الأقل بكتابه الذي نشر عام ١7‏ ۰ عن 
الاثار وطريقة صيانتها أن يوضح العوامل للتي تقوم جليها قيمة وتار 
الأعمال الفنيةء ويميز روجل بين القيمة التاريخية وبين قيمة الأثر كعمل 
فنيء ويؤكد أن القيمة العملية تعتبر مقدمة أساسية وهامة للحفاظ علي الأثرء 
أي أن القيمة العملية يجب أن تحدد إذا كان لللثير يستحق المحافظة عليه من 
عدمهء وليس الكاتب روجل في مجموعة أحمية ما في عصرنا هذا ذلك لأنه 
مو تبط ارتباطا مباشرا بالوقت الذي كتب فيه ولكن انيم النظرية والأفكار 
التي حددها ما زالت تعتير معاصرة حتى أيامنا هذه فنستطيع أن تستخدم 
اليوم بعد أن نعطيها مضمونا جديدا ونضيف عليها ما نتج عن المواقف 
الجديدة الذي نشا مؤخر! هذا أن أهميتها تتبع أساسا من الخصائص الإيجابية 
التي تعطينا القدرة علي تحاشي مسئوليتنا الشخصية ولو يعض للشيء» إلي 
جاتب أنها تساعدنا في اختيار الطرق التي نتبعها في عملية الترميم 

ويهمني هنا أن أهتم بهذه القيمة فأفسرها وأضيف عليها في نفس 
اوقت حسب الترتيب. ١‏ 
أ القيمة التاريخية لله ررطابع تسجيلي)): 
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بد قيمة الأثر كعمل غني: 
.١‏ قيمته في مجال تاريخ الفن "قيمة علمية- الحالة الأصلية - الحالة 
المحتملة- صورة الأضل".- ٠‏ 

*. للجانب الاتفعالي "التأثيري".. ' 2 

التأثير الفني ينيع من الغمل نفسه وحدة تشابك الاتفعالات الفنية- 
التأثير الذي يتبع من عوامل خارجة عن العمل الفني علي سبيل المثال 'القيمة 
التصويرية- الشكل: التقليدي”. +١‏ 
ج القيمة العمليك: 

- أثار حية- أثار ميتة- الأثر كعمل له لستخدامه. 
١‏ القيمة الناريشية : 

الخاصية الأساسية لأثر يمثل ذكري من ذكريات الماضي هي قيمته 
التاريخيةءهذه القيمة تتمثل في الأثر هو تعبير عن عصر معين» أو عن حدث 
معين في تاريخ البشرية الطويل وهو يمثلها فيّ ذاته؛ وإن كان من الممكن أن 
تكون لأنواع كثيرة من الأشياء المحتلفة طابع أو خصاتص الأثر هذه 
الخصاتص نستطيع أن نجدها في أحد أزرار بدلة نابليون كما نجدها في 
الأهرامات أو في مكتب أثري وفي أداة من الأدوات القديمة. . الخ علي هذا 
النحو فهذه الأثنياء تكون لها أهميتها بالنشبة لنا من حيث نها تعتبر وثيقة 
وكلما ازدادات أهميتها التازيخية قازدادت قيمتهاء وإذا ما بقي من الشيء ولو 
جزء بسيط فقط- الأمر الذي يقلل لدرجة ما من قيمته كؤئيقة- إلا آذه لا 
يمكن أن. يستبعد أو يمحوا تماما قيمته هذه فالبقايا الحجرية المتماسكة التي 
وجدت في. أعمق طبقات الحفريات في تل السلطان بمنطقة. جزيكو. م0611 
أريحة بالأردن تبين وجود مكان .محصن يرجع إلي سبعة آلافه اسئة قبل 


AT 


الميلاد وهذا المكان هو أقدم الأماكن من هذا النوع التي وجدناها حتى اليوم 
لذلك فإن له قيمة تاريخية كبيرة. 

ومن الطبيعي أن القيمة التاريخية موجودة في كل عمل معماري ءوكل 
قطعة تحت أو عمل فني ينتمي إلي الماضيء ولذا فإن هذه الأشياء تكتسب 
الصفة والقدرة البرهانية التي تميز بها الوثاتقء إلا أن العمل الفني يعتبر في 
نفس الوقت مرأة تنعكس عليها الخصائص والقدرات النفسية والطبيعية 
لعصر من العصورء وهو يحمل في تفس الوقت أثر شخصية أو شخصين 
الفنانين الذين قاموا بخلقه ولذلك فإن العمل الفني ينظر لليه كوثيقة سواء من 
وجهة نظر العامة التي تشمل العصر الذي خلق فيه بكامله أو من وجهة نظر 

ومن الأمثلة التي توضح هذا المفهوم مبني البارفينون بأثيناء فهو 
وثيقة ضخمة لتطوير واتساع مدينة أثينا خلال القرن الخامسء كما أنه يمكن 
أن يكون في الوقت ذاته وثيقة لتفاضيل الحياة الدينية والطقسية» وبين مهارة 
مشيدية في علوم الرياضيات ومهارة العمال الفنية في معالجة الموادء وهو 
إلي جانب ذلك كله وثيقة فنية تعطينا بعد أكثر من ألفي سنة من إنشائه 
الوسيلة لمعرفة شخصية فيديا 11013 وتقييم مقدرته الفتية. . 
-١‏ القيمة العلمية: ۰ 
ظ يعتبر البارثينيون مصدر الأبحاث تشمل العلوم التاريخية المختلفة في 
علم الحفريات والتاريخ القديم وتاريخ الأديان وتاريخ الفن.. الخ. 
١‏ القيمة الانفعالية: _- 

وهي تتمثل في أن العمل الفني يثير إيحاءات كثيرة؛ ليس فقط لرجل 
العلم ولكن للإنسان عموماء أو للجمهور بشكل عامء قفتتدخل أفكار ترتبط 
بالمكان أكرويوليس 8090135ح وهو بأسماء بريكل وقديا وسقراط ع[إ وعم 


م 


Fidia Socrate 
وبظروفا أخرى تدل علي مصير وأحداث المعبد خلال فترة واجوده‎ 
من تحويله إلي كنيسة مسيحية. ابتداء من القرن الخامس بعد الميلادء ثم‎ 
تحويله إلي مسجد ثم انفجار مخزن البارود التركي الشهير في عام باخام‎ 
الذي ادي إلي الإنهيار الأساسي له .. الخ أي أن البارثيتون يشكل عاملا‎ 
مو جیا للو عي التاريخي ومصدر! هاما للتطوير الخضتاري. 0 لخ‎ 

۲ القيمة الزمتية: 
هذا التأثير الذي يبدو اليوم في أمن وفي خيال الناس ينتج أساسا 
من آثار الزمن التي تبدو واضحة في كل جزء من أجزاء المبنيء وعلي هذا 
فيمكننا أن نتحدث عن القيمة الزمنية: 
لم يكن للقيمة الزمنية مكان بين مفاهيم القرن. التاسع عشزء ولما 
كانت هذه القيمة لا تظهر إلا في حالة الدمار الذي يهدد الوحدة والتكامل 
التاريخيء فقد بذلت كل المحاولات المستطاعة من أجل استيعاد أثاره غير 
مباليين. بالتأثير الانفمالي الناتج عن أحداث الطبيمةء وأود أن أضيف أن أعمال 
التكملة التي تمتد للعديد من الأحمال الفنية كانت أساسا علي هذه الفكرة. 
طح العمل الفني متل جلد الكائن للبشريء يتأثر في حساسية شديدة 
بكل جرح فيه وبتأثير الشيخوخةء.. ويصفبح بما يرتسم عليه من تجعيدات 
وجروح صورة للأحداث والطباح التي كونت شخصية الإئسان»: و هذا ! لتأثير 
الحي هو أول ما يتحرر منه عندما يتقادم به الزمن-- هذا يتعلق علي وجه 
الخصوص باللوحات الفنية وأعمال النحت- ققد تنجد جزء من العمل. الفني. ما 
زال يحتفظ بلمسات يد الفنان التي أعطته شكل تهأثيت ...17 ب سے 
-. ولقد أعيد. في لوائل القرن الجالي اكتشاف. القيمة الزمنية كنوعية 
تظهر فوق مسطح أي عمل فني ويمكننا. اعتبار تأثيزه رودان کتعبیں. غير 


متواز وممائل لما ذكرنا في الفنون منذ أواخر القرن الماضي. قهو يبرهن 
ويؤكد أن الجمال .الحقيقي لمسطح العمل الفني يتطابق تماما ويعير عن القيم 
الجمالية لعصره. 'ويمكنني أيضا أن أشير إلي أن الفن في أيمانا هذه سواء 
كان تصويرا أو نجتا يستفيد امن التعبير الذي ينتج عن الحركة الحية 
للمسطحات الفنية فأفكار وأخاسيس عصر معين تتفاعل دائما نفس المظاهر 
حتى ولو كانت في قطاعات مختلفة فالطريقة التي تعامل بها الآثار موكذلك 
الطريقة التي ترمم بها إلي حد كبير علي الأفكار وأذولق العصر الذي تم 
معالجتها أو ترميمها فيه. : 
القيمة الرمنيك: 

قد نكتشف القيمة التاريخية الانفعالية لأثر من الآثار فتتجّمد في شكل 
الشعار وتاخذ طابعا رمزيا وعلي هذا فعلينا ان نتكلم عن القيمة 
الرمزيةءوخير مثال علي هذا هو يرج كنيسة سان ماركو بفينسيا فلقد أعيد 
بناء هذا البرج عام ١307‏ م بمواد جديدة حيث لم يكن من المستطاع 
استخدام المواد الأصلية وأجزاء منهاء قأصبح للبرج الجديد تأثير مختلف رغم 
أنه في شكله العام نسح . من البرج الجديد تأثير مختلف رغم أنه في شكله 
العام نسخة من اليرج القديم فالنسب تبدو مهزوزة والخطوط أشد صلابة: 
وفيما عدا ذلك فقد بقي الإحساس بالشكل العام لميدان سان ماركو كما كان 
دون مساس بدء واتتقلت القيمة الرمزية بالتالي من البرج القديم إلي البرج 
الجديد وسوف نري فيما يبدو أنه في حالة ترميم الآثار من هذا التوع فإنه 
يلرم معاملتها ومعالجتها معالجة خاصة. 
ب قيمة الأثر كعمل فتي: ٠‏ 

مفهوم قيمة الأثر كعمل فني هام جدا لكنه غير محدد تماما ولذا فمن 
الواجب أن نحاول إعادة تجديدء بطريقة أفضل تتمشي مع أهدافنا وعموما فإن 
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قيمة الأثر الفنية هي إحدى خصائص الأثتر التي تتولزى مع قيمته التاريخيةء 
وتظهر في عناصر عديدةء ولكن القيمة الفنية تسمو علي المفهوم التاريخي 
سموا كبيرا في تأثيرها بالنسبة للحاضرء ذلك أنها لا تمثل قيمة فكرية خائصة 
أي لا تمثل شيئا يتكون علي ساس من المعلومات وتجميعهاءولكنها قيمة 
يعبر عنها العمل الفني ينبع من ذاته ويمكن التعرف في الحال علي حسناته 
وعيوبه» كما يمكن في بعض الأحيان دراسته والحكم عليه بطريقة موضوعية 
وهذا بطبيعة الحال لا يأتي مع القيمة التاريخية. 
١‏ القيمة في مجال تاريخ الفن: ش 

هي في معناها الحرفي قيمة تاريخيةء وقد بينا هذا عندما تكلمنا عن 
البارثينيون و هل نحن تعرضها مرة أخرى الآنء وهذء القيمة تتمثل في طابع 
العمل الفني كوثيقة تغتبر المصدر الأول لكل الدراسات والأبحاث. والمادة 
التي يقوم عليها تاريخ آلفن لهذا السبنب فإن مفهوم الحالة الأصلية الذي 
سنتحدث فيما بعد يكتسب أهمية كبيرة في تاريخ الفنء وعلم الفنون يستمد 
أبحاثه من التامل للعمل الفني أو ما ثبقي منهء فالقيمة الوثائقية التي تشهذ 
بنشاط الفنان وبالتغيرات والاستحداثات الأسلوبية التي وقعت له أثاء نشاطه 
الفني وإظهار المشاكل الفنية.. الخ“ تكتسب دورا هاما في أعمال الترميسي 
بالمحافظة عليها في المستقيل. : 

نقول هذا نحن نفكر في حفريات تمضي من عليقة إلي طبقة حتى 
تصل إلي العمق وتسمح لنا بأن ستخرج إلي السطح الطبقات واحدة بعد 
الأخرى: فعندما نستطيع قراءة وتفسير ما تفيد كل طبقة» وما تشهد به عن 
حياة الإنسان فإنها تصبح مصدرا لأبحابث تحدث مرة واحدة فقط ذلك أن 
الطبقات تتحطم واحدة بعد الأخرى حتى نصل إلي الطبقات التي توجد 
أسفلهاء ولكن عالم الحفريات يسلك أسلوبا آخر يجب عليه أن يقصل كل طبقة 


ا 


علي حدة إذا ما أمكنه ذلك بطريقة أو بآخرى. 

إن مدر الأبحاث وهو العمل الفني يجب الاحتفاظ به يإيعاده 
وعملية للترميم التي تتم دون أن تأخذ في الاعتبار هذه المبادئ يمكنها أن 
تتسيب فيبعض الأحيان وفي ظروف معينة في خسائر قد اتؤدي إلي عدم 
استخدام المصدر مرة أخرى أو تحطيم فيمته العلمية ويمثل تخليص هذا 
المصدر- إذا ما كان قد اختفي تحت عوامل طبيعية أو بسبب تغيرات حدثت 
له يمرور الزمن أو أضرار نتجت عن الترميمه ليصبح مقبولا علميا- يمثل أحد 
أهم طرق الترميم ليصبح مقبولا علميا يمثل أحد أهم طرق الترميم التي عرفناها. 
"١‏ القيمة الفنية رالذانية): 

لكل أثر قيمة فنية ذاتية تختلف في درجاتها عن قيمة الآثار الأخرى 
وحتى أوائل هذا القرن كان مفهوم القيمة الذاتية للعمل الفني ها زال سائدا أي 
أن للناقد فقط هو الذي يستطيع أن يحدد ما إذا كان العمل الفني جيدا لو سيئاء 
ويعتمد حكمه علي درجة ثقافة وفهم من يتأمله محاولا تفسيرا ولكننا قد عرقتا 
أيضا. أن القيمة الذاتية يمكن تحديدها بطريقة موضوعية وأحد الطرق لتحديد 
القيمة الذاتية هو تحليل مكونات الأشكال فقيمة العمل الفني قيمة مطلقة لا 
يمكن تغييرهاء هذا يعني إذا ما كانت أعمال الباروك لا تتناسب مع ذوق 
القرن التاسع عشر فإن هذا الحكم السلبي لا ينقص من قيمة أعمال برنيني 
ع#”«نصإ8# ولما كنا نحن اليوم نستطيع أن نقيم تقييمناأ الفني لعمل ما علي 
حكم موضوعي فإننا. مستقلين نسبيا في عملناء وهذا يعني أننا سنواجه اهتماما 
لأعمال قنية بالذات حتى ولو لم تتناسب هذه الأعمال مع الذوق الفني 
المعاصر- فكل الآثار تمثل بالنسبة لنا- دون أن نأخذ في الاعتبار ذوق 
عصرنا- وثائق فنية يجب أن نهتم بها ونحاقظ عليهاء لربما يعاد اكتشافها بعد 
عشرين أو مائة سنةء فالحكم القائم علي اعتيارات موضوعية هام أيضا 


قل پار 


عندما تريد أن نقرر أهمية الاحتفاظ بهذا الأثر أو ذاك أو حمايته بواسطة 
القانون من عدمه فمفهوم القيسة الفنية يؤسس قاتون للمرميين يجب مراعاته 
بأي ثمن وفي كل الظروفبء وكلما زادت القيمة الفنية للعمل كلما وضعه 
موضيع التجاربيه. 
* الجانب الانقعالي- المؤثّر الفني الذي ينبع من العمل ثفسهد: 

يعتمد الجزء الأكبر في هذا المجال علي وحدة تأثير العمل الفني كما 
يعتمد علي أجزائه المختلفة أيضاء فلو تقصت رأس شخصية من الشخصيات 
المكونة لإجدى اللوحات الفتية فمن المحتمل أن تفقد بذلك وحدة التأثير 
والتكوين ويقل بالتالي تأثير اللوحةوليس المقصود بهذا هو نقص الرأس 

فقطء يكفي عدم وجود أي جزء آخر من اللوحة المميزة- مثل أجزاء من 
اللون أومن خطوط التكوين ليقلل مندرجة تأثيره في النفس وفي التفس من 
الناحية الجمالية ومن نواحي التقييم الآخرء ويعتبر هذا التقص من أهم 
المشاكل التي تواجه أي عمل فني أثناء ترميمه الحفظ حلي المعالم المميزة له. 

نجد ذلك في القرن التاسع عشرء فقد كانت هناك دائما المطالبة بوخدة 
وتجانس اللاحساس الفني وإن كان بمقاهيم مختلفة؛ ولشرح نلك نرجع قلياد 
إلي الماضي- فلو طلب من أحد طلبة للعمارة منذ مائة عام رسم تيجان 
كورنثية وأشكال فوطية خلال دراسته» فقد كان يطلب منه ذلك حتى يستطيع 
التعرف علي أشكال البناء السائدة في وقته لاحتياجه لها في مصارسة مهنته 
في بناء المنازل التي يوكل إليه تصميما- وتستطيع اليوم أن نقرر أن 
الأشكال التاريخية كانت معروفة في القرن الماضي معرفة تصل إلي حد 
الكمال» ٠‏ نلك أنهم كاتوا علي درجة من الكفاءة تتيح لهم إعادة بثاء القصور 
القديمة والكاتراتيات القوطية بأسلوب متفاسق ومتفق تماما مع أسلوب الأثر 
وعلي نفس طرازء- وبذ! كانوا يتخلصون من أي علامة من علامات 


التصدع للأثر. ذلك لان البناء كان يقام جديدا من أساساء. ومن الواضح أن 
هذا يعكس مشاعرهم وموافقتهم تجاه آثار الماضي- وبهذا نجد أن المبائي 
الجديدة التي تصل إلي حد الكمال من ناحية الأسلوب قد قللت عندهم من 
أهمية الأثار التي تأثرت بعوامل الزمن- فكلما كان من الصعب احتمال تأكل 
العمل القنيء كلما زادت بالتالي أهميته في رأيهم. 

وبمرور الزمن فإتنا اليوم ننظر إلي ما لدخله أولئك من جديد وتكملة 
للأعمال الفنيةء وما قاموا به من إزالة لآثار الأزمة المتعاقبة ومن تعديلات 
تمت علي مر ا العصور بوتغيرات قامت علي أساس طرز مختلفة- وهي 
خطوات أدك في نفس الوقت إلي تحقيق للماضي يتساوي في كمال مع كمال 
الإنشاءات الحديثة- ننظر إلي تحقيق للماضي يتساوي في كمال مع كمال 
الإنشاءات الحديثة- ننظر إلي ذلك علي أنه أثر من آثار ذلك العصر له قيمة 
بالنسبة لهء ونجد أن الأثر المعالج علي هذا النحو يمثل بالنسبة لمؤرخ القرن 
التاسع عشر سنجلا أصياا للطرازء وبالتالي أدي إلي زيادة قيمته ومقدرته 
علي تمثيل عصور مضت» ففي الكنيسة الرومائية أعيد وضع مذبح روماني؛ 
واتخنت للكنيسة القوطيه واجهة قوطية جديدة؛ وتأكدت من جديد وحدة الطراز 
بالنسبة للاثر وتأثيره الفنى التاريخيء وأصبحت مقبولة لفهم وإدراك الجميع. 

كان الشكل معر وفا نتيجة للدراسة للقائمة علي أسس سليمة ولكن هذه 
الدراسة كانت تؤدي إلي التعميمء ذلك لأن البداية كانت دائما من تلك المراحل 
التي كانت تبدو فيها الطراز في شكلها النموذجيء ولكن طابع كل عمل فتي- 
كل عمل فتي ذو طابع تاريخي- يرتبط ارتباطا وثيقا بالتطور وبالتغيرات 
الفنية ولا ينعزل عنها إطلاقا. فالعمل الفني مرتط بالماضي كما هو مرتبط 
بالمستقبل. وهو التغير الشكلي عن ظروف مذتلفة متباينة الأنماط فزيدة في 
نوعها ولا يمكن تكرارها- لأنها الظروف التي عمل فيها الفنان ثم أنها تحمل 


إلي جانب ذلك بصمات شخصية الغنان الذاتية- وأمام هذه العلاقات المتشابكة 
التي تجد في الشكل التاريخي تعبيرا مكثفا عنهاء فإن الشكل العام القائم علي 
تقليد الأسلوب يصح أكثر عتما كلما كان تنفيذه أكثز دقةء ا.لأنه يعطي- الشمل 
بدقةء ولكنه يفقده زوجه الأصلية.. 2 

لم ينتبه القرن للتاسعم عشر لهذا الاختلاف وربط بين آشكاله 
والأشكال التاريخية دون أن يدرك أن أشكاله لم تكن سوى تعبيرا عن عصره 
ونتاجا له ولهذا فآننا نللاحظ اليوح هذا التضاد في الآثار المحددة بهذا الأسلوب 
وكأنه هو سحيقه» فتحن تعتب أن المبائي الموحدة الأسلوب التي أقيمت بهذا 
الشكل ليست نسخا لأسلوب ماء بل شواهد ووثائق لتطلعات فنية مستقلة في 
ذلك القرن» فالنجاح في إيجاد الشكل التاريخي وإقامته بصورته المتكاملة كما 
تتطلب الدراسةء دفع المعماريين والمؤرخين إلي أن يقتنعوا ويؤكدوا بأهم 
تعادوا للاثر حالته الأصليةلهذا قليس من غريب أن تظهر _مفاهيم غير واحدة 
الحالة الأصلية وأن لا يحسم هذا الأسم حثى اليوم. 

ولا يمكنني أن أتصور أن يكون مفهوم الحالة الأصلية غير تلك 
الجالة التي كان عليها العمل الفتي لحظة إقامته» ومن الطبيعي أن هذه الحالة 
تصعب معرقتها تماماء قكثيرا من الأعمال الفنية لو تكتمل على يد فس 
الفنان الذي صممها وبدأهاء لذا فهي تحتوي علي أكثر من أسلوب؛ وهذا هو 
شأن أعمال معمارية كثيرة- خاصة عندما كان. البناء يستمر لعشرات الستين 
وفي بعض الأحوال لقرون عديدة. 

وإذا ما طرحنا جاتبا التغيرات الطبيعية- وهي تغيرات ذات طابع 
ببولوجي بسبب التأثير المناخي:... الخ إن التغيرات 'والتعديلات التي أدخلها 
البشر أنفسهم هي التي تودي إلي استبعاد هذه الحالة الأصليةء فالمباني كما 
تصل إلينا تمثل بشكل عام مجموعة من الحالات المختلفة» بيتما الحالة 
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الأصلية ليست سوى جزء منا. 

فلو أخئنا حالة أحد المباني الرومانية التي أدخلت عليها بعضص 
التغيرات أثناء المرحلة القوطية ومرحهة الباروك: نجد أنها ليست في حالاتها 
الأصلية بالرغم من عدم امتداد أي يد لها منذ عصر الباروك وحتى الآن 
ورغم تجانس شكلها النهائي. 

وبالمئل فقطعة نحت قوطيةء غطيت أثناء مرحلة الباروك بواسطة 
من الألوان لم تعد فئ. حالاتها. الأضليةء حتى ولن كان الانطباع الفتي 
متجانس مولن كانت قد اكتسبت بهذا الشكل قيمة تاريخية فأصيح لها معني 
خاص في تاريخ الفن- ولا يمكن الحصول علي الحالة الأصلية حتى لو أزلنا 

طبقة الألوان التي أضيفت لها في عصر الباروك في محاولة متا لعودة إلي 

الطبقة القوطيةء وحتى لو بقيت آثار الألوان أقدم طبقة مرجعا لناء أو نجحنا 
في تقليد الأداء الفني الفنانين القدماء بدهة متناهية فسوف تبقي النتيجة دائما محل 
الاعتبارات مختلفة. 

ويرتبط مفهوم المادة الأصلية بمفهوم الحالة الأصلية ارتباطا وثيقا؛ 
فعندما يتخذ التغيير أشكالا معينة توجد قيمة فنية مستقلة تطغي بالكامل علي 
الحالة الأصلية-: وقد يكون للحالة الجديدة في الغالب. تفس القيمة وقد تتمتع 
بنفس اعتبارات الحالة الأصلية التي قامث بإلغائها- وينيغي أن نؤكد أن 
التغيير الشاسع الذي يخلق قيمة فنية مستقلة لا يمكن اعتياره جزء من مفهوم 
الحالة الأصلية» ولذا فإن مقهوم المادة الأصلية يهتز بالتالي» ويهمني أن 
أوضح هذه الأمور لأن هذا التعريف _كثيرا_ما يستخدم في مجال عملنا 
بيساطة دون متا درك مما يحدث بلبلة باستمرار.. 

وقد انتشرت في القن التاسع عشر فكرة إعادة الأعمال المعمارية 
إلي حالتها الأصلية بتتفيذ التجديدفت الدقيقة» في حين إنه: علي العكس من ذلك 
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لم يتم الحصول إلا علي حالة أعتيارية» ريما كانت صورة للأصل الذي ما 
زالت عليه آثار المادة الأصليةء ولكنه في حد ذاته ليس الأصل نفسه. 

لقد.استطلردت في هذه النقطة لأن إعادة بناء الآثار قد أكسب هذا 
التعريف _أهمية .عصرية» خاصة أن ضرورة إعادة تشييد آثان ضاعت 
أشكالها . يؤدي إلي إحياء طرق الترميم التي كانت سائدة في القرن التاسع 
عشرء وإذا ما كانت هذه الضرورة نتيجة حتمية للظروف التي خلفتها 
الحروب؟ فإنه ينبغي ألا نعطيها مطلقة وألا نمضي علي أساس هذه 
الضرورات. 
التأثبر الذي يتبع من عوامل خارجة عن العمل الغني: 

أما عن ثاني مكونات التأثير الفنيء فينبغي أن نقول أن التأثير 
الجمالي نابع أساسا من قيمة الجمالية للعمل الفنيةء وهذء القيمة الجمالية 
تعطينا الإيحاء بأن الثر لوحة فنية وذلك ذا ما قسناها بقيم أخرى بالأثر مل 
القيمة الزمنية علي سبيل المثال. ولهذا السبب فإن الأثر يستحوذ بشكل خاص 
علي إعجاب من ينظر إليهء وذلك بتغلغله في كيانه وهذا التأثير الذي يعيد 
إلي الذهن شكل إحدى اللوحات كثيرا ما يتكون تحت تأثير. مناظير معينة 
ويعتمد علي الضوء والمناخ- فالمنظر المحيط يمل أهمية كبرى مثل 
الإأشجار والجليد والقمرء وينظر الأطلال هتحت ضوء القمرء فهي تسل دائما 
لوحات ترضي روماتسية البشر- وهذا الإحساس هو أحد المكونات القوية 
في. الروابط. التي بين الإنسان والأآتار- كما هوا معروف فلن التيار 
الرومائسي: وعلي وجه الخصوص. الرومانسية الأدبية هي التي دفعت في 
بدلية القرن الماضي الي البحوث المنظمة وإلي حماية الآثار. 

- وإذا ما أخذنا في دراسة القيم التي يتمتع بها عمل ماء فإننا سنللاحظ 

في بعض الأحيان أنها ليست بالقيم التاريخيةء ولا بالقيم الفنيةء ولكنها تتمنل 
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في التأثير الجمالي الذي يشع من الأثر من الناحية الأثريةء يلعب الشكل 
التقليدي للعمل الفغني دور! هاما. 

والشكل التقليدي هو الحالة التي اعتاد عليها الناس الفترة زمنية طويلة 
والتي. اتخذت لها وضعا محددا في كيانه وبسببها اكتسب العمل شهرتك 
وواضح أنه ينبغي أن نأخذ هذا الاعتبار عندما نقوم بعملية الترميم خاصة 
عندما لا يكون الأثر واحد بل مجموعة أثرية متكاملة. 

أن عمليات الترميم والحفاظ علي الأثار أيا كانت الطريقة التي 
تستخدم؛ لا تتم نون أن تمس وتعدل اللوحة والإطار المعتاد- وهذا شيء 
طبيعي - ولكن التأثيرات الانفعالية التي تستمد قوتها من رؤية الأثر بشكله 
المعتاد الأصلي إنما يمل الأساس الذي تقوم عليه حضارتنا وتقافنتاء فقي 
مواجهة التغيرات الأساسية التي تحدث لمدننا والتي تطرا علي المناظر 
الطبيعيةء هذا الأساس يكتسب أهمية أكثر وأكثر؛ كما تكتسب عملية إعادة 
بناء الآثار - ذات القيمة الرمزية العالية- حسب شكلها الأصلي أهمية كبيرة. 
ج القيبة العمليك: ْ 

إلي جانب القيم المعنوية التي تحدثنا- عنها حتى الآن فإن جزءا من 
الآثار وعلي:وجه الخصرصن الآثار المعمارية له قيمة عمليةء فكل الآثار قد 
شيدت لهدف: معين وتصبح حالات مثالية إذا ما كان تستخدم ختى اليوم في 
نفس الهدفه الأصلي الذي بنيت من أجلهء أما إذا لم تعد تتوافق” مع الهدف 
الذي شيدت من . أجله؛ فينبغي أن تجد الها هدفا جديدا احتئ: يمكتنا المحاقظة 
عليها. ونحن تعلم إن هذا الأمر مع النتائج التي تترتب عليه يشكل بعضا من 
المشاكل التي تواجهه المهندس المعماري»ء ولقد كثير الحديث خي هذا 
الموضوع بشأن. الآثار الحية والآتار. الميتة» فكلما ارتفعت القيمة العملية كلما 
كان من السهل- حتى من جهة التمويل المادي- المحافظة علي الأثر. فالقيمة 
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العملية عالية في الجامع والكنية اللذان مازالا يستخدمان حتى اليوم في 
ممارسة العبادة؛. في حين أن للكتائس الصغيرة أو كنائس الأديرة لأنهم كثيرا 
الإدارة الكنسية- ففي الغالبيء. لا تستخدم وأن استخدمت قتادرا. وبالرغم من 
أنها ما تزال مناسبة للاستّتدلم إلا أن قيمتها العملية قد أصبحت ضئيلة 
فالقيمة العمنية تعتمد . علي #لطلب. وعلي الحاجة إلي هذه الأماكن فالقيمة 
العملية تعتمد علي الطاب وعلي للحاجة إلي هذم الأماكن؛ فالقيمة العملية علي 
سبيل المثال لأحد أسور حصن من حصون العصور الوسطىء» يستخدم فقط 
لمزار سياحي» ويكتسب بالتالي طابع القطعة الفنية التي تعرش في المتاحف 
- تساوي صفرا. 

وفي صفتنا الحديثة بمظاهرها الحضارية الواسعةء وفي مجال 
المهرجانات الدولية والقومية» ولزدلا الاهتمام من جديد في السنوات الأخيرة 
بالقيمة العملية وخاصة بالتسبة المجموعات أثرية لعينة كالمسارح القديمة علي 
سبيل المثالء وهذا الاتجاه في عصرنا هذا يعطي لأثر ميتة طابع الآثار 

الحيةء ونضطر نتيجة لهذا أن تضحي لهذا أن نضحي بجائب كبير من القيمة 

الوثائقية وقم آخر من قيم الثر من أجله توظيفه. 

وكثيرا ما تتطلب إعادة هذه الآثار إلي الحياة الحديثة إجراءات تفوق كل 
ما نجده مقيولا للمحافظة عليها. قفي عصر السياحة الحديثة اكتسبت الآثار الميتة 
أو غالبيتها قيمة عمليةء أضبحت عاملا هاما في اقتصاد الأمم المختلفة: 

أما ماهية خطورة هذا التطور علي الآثار نفسها فهو يظهر من أمثلة 
اللوحات الكاتنة في كهوف التأميرا وكهوف لاسکوکس» فان الزيارة التي يقوم 
بها آلاف الأشخاص في اليوم الواحد إلي هذه الكهوف تؤدي إلي خسائر 
تتسيب فيها كثافة بخار للماءء ولكن هذا ألتغييز يؤدي منت ناحية أخرى إلي 
المحاولات العملية لحماية الآثار. 


وينبغي أن نلاحظ أنه في يعض الأحيان تطرح جانبا المشاكل التي 
تطرأ بسيب الاهتمام بالسياحة دون ما اعتبار للثثر ذاته» ويصيح الأمر أكثر 
خطورة عندما نتم أعمال الترميم تتاسب ذوق عامة السياح وليس علي أساس 
وملاءمته للظزوف العملية التي نتتاسب مع الضرورات الحديثة. 

فإذا ما أريد تحويل قصر من قصور العضور الوسطى إلي دار 
علاجية» أو تحويل قصر من قصور عصر النهضة إلي فندق "أو مكتبة» 
فلابد أن يتوافق مع الشروط المطلوبة في المكتبة الدديثة أو في فنادق هذه 
الأيام» وهذ! ينبغي في بعض الأحيان المساس بالأثر وتغرير جوهره ومما 
يشكل خطورة علي طابعه كوثيقة تاريخية وفنية.. 

وفي ميثاق الترميم- شروط الترميم- تم تحديد الهدف الجديد الذي 
يستخدم فيه الأثرء والذي ينبغي إلا يكون كثير من الاختلاف عن الهدف 
الأصلي: وهذه مثالية لا تتحقق باستمرار. ويخبرنا الميثاق أيضا عن الكيفية 
التي ينبغي أن يتم بها التعديل. 1 
الاستخدام العديث ثلميانى القديمة ذات القيمة التاريخية والفنية: 

الو أمكن الحفاقد بعلي شكل المباني القديمة الهامة وعلي استخداماتها 
الأصلية عبر القرون لكان ذلك مكسبا للتاريخ والغن؛ ولكن الحياة دائما في 
تجديد وتغيير» ففي بعض الحالات التي لم يتيسر فيها تصميم مباني تناسب 
خدمات الحياة الجديدة» اكتفي بتعديل المباتي القديمة .حسب توق العصر. غم 
المناداة باحترام القيم الفنية والتاريخية: فقد أستمدت أعمال التعديل والتغيير 
للمباتي. القديمة أما الصراع الذي تواجهه اليوم فهو يدور بين أنصار 
الضرورة المادية وأنصار' الضرورة الروحية: فالملاك لن يكتفوا بأن يكون 
لديهم مبني دون “أن يحصلوا من وراته علي إيراد متاسب» بل يجاهدون أن 
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يكون هذا الإيراد في تزايد مستمرء وبالمثل يفكر المستولون في الدولة. 

وكمثال علي ذلك ما حدث لميني فندق سميراميس يالقاهرة والذي 
رغم تمتعه بقيمة تاريخية تتمئق في أنه قد بني خصيصا من أجل استقبال 
شخصيات سياسية هامة عند افتتاح قناة .السويس ورغم قيمة الإيحائية التي 
تجعل مشاهده يسترجع تاريخ وذكريات فترة جافلة من فترات تاريخ مصر؛ 
إلا أنه قد |صدر قران هدم الميني بالرغم من ذلك وذنك بحجة أن. الاستغلال 
الاقتصادي الأمثل لمساحبه الشاسعة تحت إعادة بناءء ليشتمل علي عدد أوفر 
من الحجرلات. 3 

كما نري نفس المفهوم في بعض التقارير التي كتبها اثنان من 
المحافظين لبلدة توفر 108126156 الفرنسية بشأن تحويل المستشفي القيم ذو 
القيمة الفنية المالية إلي سوق تجاري عامء يقول الأول في عام 407١‏ ام أثر 
غير مستفاد من يمثل عبتا علي الأرض التي تحمله علي الشعب الذي يحافظ 
عليه" ويقول الثاني في عام ١١۹١م‏ من الصعب تعيش الأثار كما كانت في 
وقت من الأو قاتء ككبار الأغنياء دون عمل إنتاج حتى بالقدر الكافي للعناية بهم. 

هذا التفكير المادي أصبح عاما في العالم أجمع وهو نائج عن الرغبة 
في الاستغلال الاقتصادي» فهم يتناسون أن الاثار حتى دون أن يكونُ لها خل 
ثابت» فهي تعمل وتنتج أيضا بطريقة غيو مباشر. ومن أمظة التعديلات التي 
تجري علي المباني للقديمةء ما ثراء من تحويل حجرات الأدوار الأرضية إلي 
محلات تجارية بعمل فتحات لها علي الشارع: أوا تكملة فتحات النوافذ حتى 
سطح الأرضء وقي حالات القصور العالية الواسعة من بناء حوائط وأسقف 
-داخلية لتقسيم الفراغ إلئ مكاكب عند تحويل القصر إلي مبتي حكومي وما 
يترتب عليه من فتح نواقفذ للفراغات المستحدثة. وقي تعلية المنازل والقصور 
القديمة حتى توفي بالأغراض-الحديثة من استخدامها:- وفي استخدام الفضاء 
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الداخلي للمباني بعد تغطيتها في الغالب بالطوب الزجاجي كفاءات للبتوك أو 
جراجات للسيارات أو محلات تجارية. وما كان شائعا من غلق فتحات 
البواكي لاستخدامها في السكن أو كمحلات تجارية وفتح نواقذ بها. وجميع 
أعمال التعديل أو التغيير التي تجري علي المبائي القديمة عامة لاستخدامها 
في السكن أو كمحلات تجارية وفتح تواقذ بها. وجميع أعمال التعديل أو 
التغيير التي تجري علي المباني القديمة عاسة لاستخدامها استخداما “جديداء 
تسبب أضرارا بالغة- ليس ققط من ناحية اقمواد الجديدة الداخلية علي 
المبتيء ولكن لأن المسئولين من المهندسين في أغلب الأحوال خاصة في 
الماضي لم يكتفوا بقصر التغيير علي الأجزاء المعدلة والمضافة» بل امتد 
خيالهم ليغيروا من طراز المبني كله وإعطائه طراز العصر مع تفطية 
الأعمال الفتية الأصملية أو إزالتها نهائياء وقي حالات أخرى وخاصة في 
القرن الماضي والحالي أيضا اتبع. المعماريون خطأ التقليد معتقدين أنهم 
يحافظون بذلك علي التكامل المعماري للمبنيء وكان من نتيجة ذلك ما نراه 
من الأمثلة العديدة من مباني مخرية ومسموحة من التظيد كالمنازل والقصور 
والقلاع والأبراج والأبراب والنافذ والعقود والزجاج المصممة لنفس الطراز 

وكانت لنظريات فيوليت ني دوك عد(1-.1 .۷ في. القرن الماضي 
أثر كبير فيذكر مما يذكر "في حالات التعديل والإضافة يجب أني ضع 
المعماري نفسه محل المرمم والفنان الذي عليه ألا يخل بالعمل الفني من 
ناحيةء وأن يرضي الاحتياج الجديد من ناحية لخرى "وعليه أن يضع نفسه 
محل المهندس المعماري الأصلي للمبئي متخيلا ما كان سيراه من إضافات 
وتعديلات لو تمت في عصرهء لذا فعلينا أن نحصل علي جميع الوثائق 
القديمة وأن تكون علي علم بظروف مهندسي ذلك العصر وطريقهم في 
البتاءء وبذلك نصصل إلي التكامل المعماري. 


وهذا الرأي رغم ما قد نبدي عليه من ملاحظات فنية يمكنه أن يصلح 
للتقليد المعماريء» فنجد أن التعمق في تاريخ الفن وتاريخ العمارة الفرنسية مع 
الخبرة العلمية أعطت لفيونيت .لي دوك البقة والحساسية في تعديل المباني 
وتكملتها كمنا لو أنها استكملت علي يد المصمم الأصلي لهاء ولكن الخطأ 
الأساسي هو أنها أعمال تقليد ونسخ؛ ولا يمكتنا بالطبع أن ندين فيوليت لي 
دوك اليوم فقد كان هدفه هو التطبيق العلمي للنظريات المتبعة في عضرف 
فجميع أعمال التعديل أو الإضافة كبرت أم صغرت تمتبر خطأ جماليا وفيا 
وتفسد تجانس العمل إلفئني» ويكون الضرر أشد لو كانت ممسوحة بئفس 
الطراز القديم علي أساس أنها مشابهة للأعمال القديمة» وينتج من ذلك وجوب 
وضع القوائين المنظمة في حالات ألتدخل الضرورية حتى تجنب ترائنا الأضرار. 

فإذا كانت هناك ضرورة لفتح نوافذ جديدة فيجب أن تكون ميسطة 
جدا غير ظاهرة بقدر الإمكان وغير متتافرة مع للقديمء ولا يجب أن تتفذ 
بواسطة شاغلي المكانء بل عن طريق لجنة فنية حتى تكون ‏ هناك مراعاة 
للمنظر العام للمنظمة. 

وفي الميثاق الدولي للترميم نجد في البند الرابع "إذا كان استخدام 
الآثار الحية اليوم مخالف أو بعيد بعش الشيء عن الغرض الذي صممت 
من أجلهء ة فيجب إلا يؤثر ذلك علي القيم الأساسية للمبني: وقي البند الحادي 
عشر . لا يجب أن تستخدم الآثلر استخداما يتعارض مع صفتها التاريخية 
والفنية الأمر الذي يعرضها إلي أعمال صيانة وأعمال تدخل وتعديل فاحترام 
المبني الأتري يكون في الإبقاء عليه متحفظا بقيمة التاريخية والفنية؛ لما ذلك 
من أثر علي الدراسات التاريخية والغنية وعلي القيمة الجمالية للمدينة؛ وعلي 
السياحة التي تمتل دخلا اقتصاديا لا يستهان يه» ويجب أن ثزاعي في 
الحالات التي يكون فيها الاستخدام الحديث ئاجحا وموافقا مثل تحويل أحد 
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القصور القديمة إلي المتحف للفئونء الأمر الذي يجعل عرض التحفه 
واللوحات الفنية في مكان لاتق بهاء يجب أن نراعي ألا يكون هناك خطورة 
من عدم توافر دواعي الأمن الحديثة مما يعرض المبني في بعض الحالات 
إلي الحريق أو السرقةء ولا مانع من أن تحري التعلية في حالات الضرورة 
القصوى علي المباني المنشأة في عصر قريب بعض الشيء من عصرنا 
ولدور واحد فقط وبحيث لا يؤثر علي الشكل الجمالي للمبني ولا يرتقع 
ارتفاعا كبيرا مم مراعاة عمل ردود داخلية له. 

وفي النهاية يجب أن تكون هناك لوائج تنظم استخدام المباني القديمة 
حتى لا تستخدم في أغراض غريبة عنها كما ذكرناء علي أن نترك المباني 
الأثرية لتكون محلا للدراسة الأثرية والتاريخية ومقصدا للسياح نتيجة لهذا 
العرضن الذي يمكن تكملته والتوسم فيه في اتجاهات مختلفة فإتنا نستخلصى سا يلي: 

ليست كل المفاهيم التي تتعلق يمادتنا قابلة للإيضاح الكامل ولا 
للتطابق مع النظريات؛ وأنه لمن الصعب الفصل تماما بين الأفكار يعضها 
البعض ففي الكثير من الأحيان تتشابك ومثال ذلك القيمة التاريخية وقيمة 
الأثر كعمل فنيء وفي بعض الأحيان تتناقض ومثال ذلك القيمة الفنية والقيمة 
العلميةء فالأمور إذا يتعلق بسمات يمكن تقديم منها يشكل مستقل من الآخرء 
وقد يظهر بعضها جنبا إلي جنب في نفس الأثرء وينبغي أر ن نحاول أولا وقبل 
كل شيء القيام بالتعرف بقدر الإمكان علي خصائص الأثر لأن ‏ نتيجة 
الفحصس ضرورية للغاية كمقدار لعملية الترميمء ويتبغي أن نسعي إلي 
تلخيص المفاهيم والأقكار من معانيها المتعددة وأن نتقيها ونعرقها وتحددها 
من جديد إذا ما لزم الأمر ويوضح لنا التطور الذي حدث في الستوات 
الأخيرة أهمية تلك. 


وكثيرا ما نسمع أن المرممين يشكلون عائلة دولية كبيرة لا حدود 
لهاء فإذا ما تحققت هذه القرابة فإنها تكون لصالح العمل الفني. وينبغي أن 
تتحقق المقدمة- أي أن يستطيع أفراد هذا بالعائلة التفاهم وفهم بعضهم 
البعض في الكلمات ذات الأهمية الكبرى علي الأقل. والتي يستخدمونها 
جميعا-وذلك من أجل استبعاد أي سؤال فهم مسبقا. 


القصل الثانلت 
٠‏ خش و تحجر اكرهبء وصيبانة الأكلد 


لا شك أن مجالات ترميم وصيانة الأتار أصبث تستمين في العصر 
الحديث يما توصل إليه العلماء من نتائج علمية أهامة وأجهزة متقدمة في 


ميادين علوم الكيمياء والقيزياء والجيولوجيأ والعلوم الهندسية وغيرها من 
العلوم التجرينية التي تخدم يطريقة مباشرة أو اغير مباشرة ميادين" ترميم 
وصيانة الآثار. 1 1 
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ويمكن القول أن القرن اللعشرين قد شهد مولد علم جديد يخدم بطريقة 
مباشرة التراث الإنساني المادي جاتبا إلي جنب مع علوم التاريخ والآثار. 
ويتمثل هذا العلم في “علم صيانة الآثار* الذي اكثملت شخصيته بعد أن خرج 
من طور التجارب الفنية واليدوية البسيطة التي كان يقوم بها المرممون في 
المختلفة وانتقل إلى مرحلة المشاهذة ولحت ر لتخا “ التائ“ الهائة 
وصولا إلي أفضل الطزق والمواد الكيميائية التي يجب استخدامها في علاج 
وصيانة الآثار التي تعرضت للتلف» وتوفير الظروف الملاكمة لحفظ وصيانة 
هذه الآثار بعيدا عن للتلف ومصادرء المختلفة. أ ْ 

ومع إنشاء المعاهد الأكاديمية المتخصصة في تدريس علم صيادة 
وترميم الآثار وغيره من العلوم المساعدة وانتشار ماعن ضيانة الآثار في 
كثير من بلدان العالم المتقدمة مع مطلع القرن العشرين التي تهتم'يالمحافظة 
علي الأثار وحمايتها من تأثير عوامل التلف المختلفة تأكدت . أهمية علم 
صيانة الآثار ودوره الفعال قي حماية الآثار القائمة منها: خارج المتاحف أو 
المحفوظة داخل قاعات العرض بالمتاحف المختلقة. 


وأصبحت الدراسات العلمية والتجارب الميدائية التطبيقية التي يقوم 
بها خبراء صيانة الآثار في شتى مراكز ومعاهد صيانة الآثار الدولية هي 
المعين الذي يطور غلم صيانة الأآثار ويمدء بالحيوية ويؤكد شخصيته بين 
العلوم الإنسانية والتجريبية الأخرى. 

إن هذه الدراسات_التي بين أيدينا التي تتبع مراحل تطور ترميم 
وصيانة الآثار بداء من المحاولات الأولى البسبطة التي كان يقوم بها 
المرممون والفنانون في الماضي سبيل المحافظة علي الآثار والمقتنيات 
الفنية المختلفة ووصلا إلي المراحل المتقدمة التي يستخدم فيها المتخصصون 
في صيانة الأثار طرقا ومواد كيميائية حديثة في سبيل علاج وصيانة الأثار 
من التلف في العصر الحديث. 

والواقع أن هذا النوع من الدراسات لم يحظ باهتمام الباحثين في 
عالمنا العربي رغم أهميتها التي تكشف عن المراحل التاريخية المختلفة التي 
سلكها علم ترميم الآثار حتى وصل في العصر الحديث إلي مرحلة متقدمة: 
نققرا للتلور الماتل الذي حدث في ميادين الكيمياء والفيزياء بصقة خاصة 
والعلوم التجريبية التي تخدم مجالات صيانة الآثار بصفة عامة. ومحاولات 
المتخصصين في صيانة الأثار الاستفادة من التجارب والنتائج التي وصل 
إليها العلماء في الميادين العلمية التي سبق الإشارة إليها في سبيل المحافظة 
علي الأثار و قتنيات الفنية المخلقة وحمايتها من التلفة حاضرا ومستقبلا. 
من الترميم إلي الصيانة: 
أولا: الترميم Restoration‏ 

لقد حظي: مصطلخ الترميم Restoration‏ وكذلك مصطلح سيانة 
Conservation‏ باعتسام للعديذ من الباحثين الأوربيين في ميدان ترميم 
الآثار في العصر الحديث وقد اتفق كثير منهم علي المعتين انذي يدل عليه 


مصطلح “ترميم” 223033 4160540 حيث يطتلق علي الأعمال التطبيقية 01 
يقوم يها المرممون من أجل حماية المبني الأثري من الانهيار أو 
وبالإضافة إلي إصلاح ما تلب من المقتنيات الفنية المختلفة. 0 

<< أما مصطلح صيانة” هدنت هددن0©) فيطلق علي الأعبال التطبيقية 
والبحثية التي يقوم بها المتخصصون في صيانة_الآثار هي سبيل: المحافظة 
علي الأآثار بشتى أنواعها وصيانتها من التلف في الجاضر والمستقبل 
مستعينين في سبيل تحقيق هذا الهدف ما وفرته لهم علوم الكيمياء والفيزياء 
وغيرهم من العلوم لتجريبية من .نتائج علمية وأجهزة. جديثة يستخدميا 
المتخصصون في صيانة الآثار وكذلك في فحص مكونات الآثار المختلفة 
وتعيين خصائصها القيزياء والكيميائية وتحديد خطورة التلف الذي ألم بها 
ومظاهرء المختلفة علي أسس علمية وأختيار أفضل المواد الكيميائية وأنسب 
طرق علاج وصيانة الاثار وحمايتها من التلف حاضر! ومستقبلا. 


وهكذا نهد أن معسطلح الميانة في مدلوله أعم وأشمل .من مصطفح 
الترميم وأن كان مصطلح الترميم يعتبر أقدم استخداما من مصطلح الصيائة 
في ميدان ترميم وصيانة الآثار. 

وبالإضافة إلى الأهمية اللغوية لهذين المصطلحين فإنهما يوضحان 
في نفس الوقت طبيعة .الأعمال والدراسات التي يقوم يها المتخصسصون من 
أجل ترميم وصيانة الآثار كما أن هذين المصطلحين .يدلان أيضا علي التطور 
العلمي والتطبيقي الذي حدث في مجال ترميم ومسيانة الآثار عبر عصور 
فمن المغزوف أن ترميم الآثار وعلاجها من للف بدأ .بالاعمال 
التطبيقية اليسيطة_للتي كان يقوم_بها المرممون من أجل إصلاح ما قد تلف 
من الآثار والمقتتيات_للفنية وقد أطلق علي هذه الأعفال مصطلح الترميم 
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وفى العصر الحديث اعتمدت عمليات ترميم وصيانة الآثار علي 
أسس علمية وتطبيقية محددة وواضجة الهدف والتي يدل عليها مصطلح 
الضيائة Conservation‏ وذلك عندما استعان المتخصصون في ترميم 
وصيانة الآثار بالنتائج العلمية التي قدمتها علوع الكيمياء والفيزياء وغيزها 
من العلوم التجريبية التي توضح مكونئات الأثار اؤتدديد عا بها من مظاهر 
تلف وتفسير. أسباب التلف وحل المشاكل التي تواجه هؤلاء' المرممين أثناء 
تأدية أعمالهم التي تهدف إلي المحافظة علي الترفث الإتساتي من التلف. 

يمكن القول بان علم الكيمياء وخاصة الكيمياء العضوية قد قام 
خدمات حليلة لعلم ترميم وصييانة الاثار وثئلك عندما طرع علماء الكيمياء 
والمتخصصون في ترميم وصيانة الآثار من المواد الكيميائية المبلمرة لكي 
تكون في خدمة الآثار والمقتنيات الفنية المختلفة التي تعرضت تلف والوهن 
بسبب تأثير عوامل التلف المختلفة حيث تلعب هذه المواد المبلمرة في الوقت 
الحاضر دورا هاما في تقوية البنية الداخلة الضعيفة لهذة الآثار والمقتنيات 
الفئية وحمايتها في الحاضر والمستقبل من التأثيرات الضارة لعوامل وقوى 

ومن المعروف أن كلمة ترميم الفرنسية 72651015211053 وكذلك نفس 
الكلمة في اللغة الإنجليزية 1565101720007 قد اشتقتا من الكلمة اليونانية 
Stauros‏ والتي تعني "الاح وتندعيم” كما تؤكد كلمة 31311105 علي معني 
قومي هام وهو "حماية الوطن من الاعتداء”". 

وقد ورد ذكر فعل 2651056 ومعتاء يصلح لو يرمم شيئًا ذا قيمة 
تعرض للتلف: في العديد من القواميس والمعاجم اللغوية التي قام بإعدادها 
اللغوبين الأوربيؤن إيان القرنين السابع والثامن عشر الميلاديين ومعظم هذه 


القواميس والمعاجم كانت تعرف الفعل ۴٠510۲١‏ بفعل آخر قريب إليه هي 
المعني والمضمون. إلا وهو فعل 5ندم182 الذي يعني “يصلح ما قد تلف". 

وقد قام «معصطك اعنص rدك‏ بتفسير . كلمة و80 موماق12 في 
القاموس اللخوي الذي أعده عام ١١۷١م‏ لتفسير الكلمات والمصطلحات 
الإنجليزية بأنها تعمي العمل الذي يعود به.العمل الفني أو التحفة الأثرية التي 
تعرضت للتلف إلي حالتها الأصلية أو أقرب من ذلك.. 

ويتفق المهندس المعماري الفرنسي الشهير عل 1e-‏ -1ع71011 مم 
ممكتطه1 .5 غي تفسيره لكلمة 126510131431108 حيث ذكر أنها تعني 
إصلاح ما قد تلف من المباني إلأثرية ومحاولة إعادتها إني حالتها الأصلية 
قبل تعرضها للتلف كلما لمكن ذللله. , . 

ويمكن القول بان هذه التفسيرات لكلمة 736510153005 والتي تتفق مم 
بعضها إلي جد بعيد قد رسخت في أذهانه المرممين في الماضي الذين قاموا 
بإجراء عمليات ترميم ولسعة للعديد من المنشآت : الأثرية في معظم بلاد 
أوروبا عندما تعرضست للتلف وإصلاح ما قد تلف من المتحف والمقتنيات 

٠‏ ومن المعروف أن معظم أعمال الترميم في الماضي كانت لا تحكمها 
سس علمية تحفظ للأثر. طابعه الأصلي وقيمه الفنية والأثرية والتاريخية التي ' 
تميزه عن غيره من الأعمال الفنية والمعصارية. وكان من جراء هذه الأعمال 
أن فقدت معظم المنشآت الأثرية وما بها من تحف ومقتتيات افنية: الكثير من 
عاصرها الزخرفية وطابعها القديم. لأن المرمم في ذلك الوقت وخاصة في 
القرنين الخامس والسادس عشر الميلادييق. كان يعتير مجال الترميم من 
المجالات التي يحأول أن يظهر فيها براعته الغنية وإتقانه لعمله الذي يجعله 
متفوقا علي غيره من المرممين المعاصرين. ولهذا السبب كان المرمم يحاول 


ان يجعل التحفة التي يقوم بترميمها في أجمل صورة وكأنها ضنعت من جديد 
لكي تسر وتسعد امن يمتلكها والناظرين إليها وقد أضفي عليها من ملكاته 
الفنية وخبرته العلمية الشيء الكثير الذي أفقدها طابعها الأصلي القديم. ' 

٠‏ وكان من الطبيعي أن ينادي المثقفؤن والمهتمؤن بأمور المحافظة 
علي الترفث الإنساني وكذلك مؤارخي الفنون في القرن الثامن عشر الميلادي 
بان تكو أعمال ترميم الآثار والمقتتيات الفنية موجهة لعللاج ما بها من تلف 
دون أن تفقد شيئا من قيمتها الفنية وعناصرها الزخرفية زالمعمارية 
والأصلية. د 

وأصبحت كلمة 1 بمعناها الذي يطئق العنان للعرمم 
ويجعله حرا في ترميمه للأثار و المفتنيات الفنية دون مراعاة لطابعها الأصلي 
العديم. سن الكلمات التي لا يحبدها المثقهون وبيعضها مؤرخو الفنون . كما 
دعرصت أعمال الترميم التي جرت في الماضي سواء للمنشات الأثرية أو 
المغتتيات. الفنية لاتتقافاتهم العادة بسبيب ما تخرضت له من غتدان ال_طابعها 
الأصلي وقيمتها. الغنية والتاريخية نتيجة أعمال الترميم العشوائية. 

ففي عام ١٠١۸م‏ كتب المهندس المعماري الإتجليزي 5016 ¥ في 
مدكراته "نئي .أجد في نفسي دائما الزغبة في حدف كلمة 1265105314013 س 
فواميس .اللغة وكتب للعمارة وتاريخ الفنون". وفي عام ١455١‏ نكر مؤرخ 
تاريخ الفنون الإنجليزي «نلود۸ .۷ أن أغمال الثرميم الخاطئة التي جرت 
في لاسي في منشآتا المسسارية قد ادت الي تلفها وتزييف الكثير من 
عناصرها. المعمازية والزخرقية سام اديع 

وقد لتق معه قي هذا الرأي انات .5 حيث نکر في عام VANE‏ 
أل قت هون]1225 كلمة تعنئ_الغناء التام للطايع الأصلي الذي تميزت به 
الآثلر والأعمال الفنية- 
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ورغم هذه الحمثة الشعواء التي قادها المهندسون المعماريون 
ومؤرخو تاريخ القنون علي أعمال الترميم والمرممين إبان القرتين الثامن 
والتاسع عشر الميلاديين إلا أن 7641706 .5 المهتدس المعماري الفرنسي 
الذي أشرف علي أعمال الترميم والإصلاحات التي جرت لكئيسة نوتر دام 
بباريس عام ٠۸٤١‏ كتب في تقريره لفن ترميم الأثار يعتبر من الأعمال 
الضرورية لحمايتها من التلف والحفاظ علي معالمها المعمارية القديمة ويجب 
أن تهدف أعمال الترميم إلي حفظ وعلاج ما عو موجود بالأثر ولا يعني 
الترميمء التجديد الكلي للأثر وتغيير معالمه الأصلية. | - 

وهكذا نجد أن ع53236ع54 يعتبر من أوائل المتغصصين في أعمال 
الترميم الذين نادوا بوضيع أعمال ترميم الآثار في إطارها الصحيحء وحددوا 
أهدافها التي ترمي إلي علاج وحفظ ما ليقاه الدهر من التراث الإنساني دون 
اللجوء إلى تغيير أو تشويه معالمه الأصلمة. 

وتجدر الإشارة إلي أنه ليان القرنين الثامن عشر والتاسع عشر 
الميلاديين سادت الحياة الثقافية في أوروبا وجهتا نظر علي جائب كبير من 
الأهمية فيما يتعلق بترميم المتشآت المعمارية القديمة أما وجهة النظر الأولى 
فكانت تعكس أفكار 11151321 والتي تري عدم القيام بأي أعمال ترميم لاثتر 
ينتج عنها في النهاية ضياع معالمه الأضلية. وتؤكد وجهة النظر هذه علي 
ترك الأثر دون ترميم ولا تمتد إليه أيدي المرممين بالتغبير وتبديل عتاصرء 
المعمارية والزخرفية الأصلية وتجديدها إذا عجزت عمليات الترميم عن 
الحفاظ علي المعالم التاريخية والفنية لهذا الأثر. 

أما وجهة النظر للثانية فقد عكست أفكار 14212266 وكانت 
معاصرة لواجهة النظر الأولى إلا أنها لا كانت تومن بضرورة ترميم وعلاج 
ما قد تلف من المباني الأثرية التي تعرضت للتلف مم المحافظة علي معالمها 


الأصلية. وأن يعهد بأعمال الترميم إلي خيرة المرممين. 

وقد وضح الاهتمام بالمحافظة علي المعالم الأصلية للمنشآت الأثرية 
من خلال خطاب وجهة ©6«راع1/1 .5 عام ١46٠‏ إلي 11لأ5ئا2 وقد جاء 
في هذا الخطاب أنه من المفيد لحضارتتا ومجتمعنا الإنسائي أن نحافظ علي 
منشآت الأجداد القديمة وتصونها من التلف وتحافظ علي ما يؤكد شخصيتها 
ومعالمها الأصلية ويجب أن لا تفرق في المحافظة علي هذه المنشآت بين 
القللاع التي نتميز بضخامة البناء وبين الأكواخ الخشبية التي سكنها عامة 
الشحب في الماضي البعيد. 
ثانيا: الصيانة: 0011567521102 

أن الفعل يصون وللذي يعني في اللغة الإنجليزية 00011564076 مشئق 
من الفعل اللاتيني 0015612358 والذي يتضمن نفس المعنيء وأن كلمة 
صديانة الشي تعني في اللغة الإنجليزية 025610231011) مشتقة من الكلمة 
اللاتينية 2201156102410 التي تعني الصياتة والحفظ والعلاج. 

وفي القرن التاسعم عشر الميلادي ظهرت كلمة ۷إإ۲۷310غ019) 
التي كانت تطلق علي البيت أو الحديثة التي تضم النباتات النادرة والمطلوب 
المحافظة عليها من الاتقراضش. ولا شك أن هذه الكلمة تقترب من حيث 
الهدف و المعتي من كلمة 00115619311011) وفي نفس الوقت ندل علي اتساع 
مدلول هذه الكلمة التي لا يقتصر استخدامها علي مجال صيانئة الاثار. وإتما 

وهناك كلمة 2007562260116 الفرنسية التي ظهرت في الحياة 
الثقافية الفرنسية لأول مرة عام 1۷۸۹م عندما أطلقت علي المعهد الموسيقي 
الذي يهتم بالحفاظ علي للتراث الموسيقي الأوروبي وحمايته من : الضياع 
والاقتباس ثم تطور استخدام هذه الكلمة ‏ بعد ذلك بحيث أطلقت علي البيت 


الفني الذي يتدرب فيه الموسيقيون علي آلاتهم الموسيقية المختلفة. 

ويعتبر هذا المنل مؤشر! علي اتساخ مدلول كلمة 2/2]103ع05) 
إذا ما أخذنا. في الاعتيار تشابه كلمة 00856581012 مع كلمة 
Conse‏ من حيث الهدف وللتركيب اللغوي إلي حد بعيد. 

ومع بداية القرن التاسع عشر الميلادي أخذ مصطاح صيانة الآثار 
Conservation‏ 365 اة يطلق علي الأعمال والدراسات العلمية التي 
يقوم بها المتخصصون في عسيانة الآثاو والهدف منها علاج الآثار مما ألم 
بها من مظاهر الثلف المختلغة وصيانتها في وسط لا أيهددها بالخطر في 
الحاضر و المستقبل. ١‏ 

وبتاء علي هذه الدراسات الطمية التشخيصية يتم اختيار أفضل المواد 
الكيميائية المستخدمة في العلاج وتحديد أنسب الطرق لاستخدامها حتي لا 
ينشأ عن استخدامها بطريقة غير مباشرة أضرار جانبية تضر بحياة الأثر لو 
تشوه مظهره الخارجي. 

ولا شك أن هذه الجهود قد تميزت بهذا الطابع العلمي التطبيقي بعد 
أن استعان المتخصصون في صيانة الآثار بالدراسات والنتائج العلمية التي 
توصل إليها علماء الكيمياء والفيزياء وغيرها من العلوم التجريبية الأخرى 
التي تخدم ميدان ترميم وصيانة الاثار. بالإضافة إلي ما قدمته الثورة 
التكنولوجية من أجهزة حديثة متطورة التي استعان بها المتخصصون. في 
فحص مكونات الآثار وتحديد خطورة التلف الذي ألم بها. وبالإضافة. إلي 
الأجهزة الحديثة المستخدمة في علاج وهصيائة هذه الآثار أو تلك الأجهزة 
المستخدمة في توفير اللروف المناسية لحر ضس وحغظ هذه الآثار. 

وطبقا لما سبق ذكره فإنه يمكن القول بان أعمال عسيانة الآثار 
والمقتتيات الفنية ترتكز علي قاعدتين آم .اين. قاعدة العلم وقاعدة الفن . 


أما عن قاعدة العلم فقد سبق الإشارة إلي مضمونها وأهداقها وقاعدة 
الفن تشير إلي أن من يتصدى لصيانة الأثار يجب أن يكون علي دراسة 
بالقطور الفني' (المغماري والزخرفئ” والتكنولوجي) للأثار المراد صيانتها 
'بالإضاقة إلي تمتعه بالذوق والمهارة الفنية العالية التي تعينه علي أداء عمله 
بإتقان شديد: : َ :1 

ويري 1012863 أن مصطلح جه0012562410) يستخدمه الباحثون 
في الوقت الحاضر في دراساتهم وبحؤثهم في ميدان الآثار كمكاولة منهم 
للتخلي عن مصطلح :2251022801 الذي كان يطلق في الماضي علي 
الأعمال التطبيقية التي كان يقوم بها المرممون لإصلاح ما قد تلف من 
الآثارء دون سند علمي لأن مصطلح 0م00156208240) يطلق علي أعمال 
صيانة الأثار التي ترتكز علي أسس علمية وفنية وتطبيقية معروفة ومحددة 
الهدف.. 

ور غم أن مسصطلح 1525101311011 يعثير أقدم استخدلما من مصطلح 
0015611011) في ميدان ترميم وصيانة الآثار إلا أن المصطلح الأول أخذ 
يتقلص وجوده من علي صفحات كثير من الدراسات والبحوث التي يخربها 
الباحثون ‏ في ميدان صسيائة الاثار ويحعل ملله مصطلح Conservation‏ 
وربما يكون سبب ذلك الإحساس الذي تولرثته أجيال الباحثين من جراء 
الانتقادات الشديدة التي تعرضت لها أعمال الترميم الخاطئة التي جرت في 
الماضي للأثار والمقتنيات الفنية والتي أدت إلي ضياع كثير من المعالم 
الأصلية لمعظم هذه الآثار والمقتتيات الفنية كما سبق أن أشرنا. 

وع ذلك فان مصطلخ Restoration‏ ما زال مستخدذما في ميدان 
دراسات ترميم وصيانة الأثار- جنيا الي جنب مع مضطلح Conservation‏ 
خاصة. في للدراسات واليحوث التي يقوم يها المتخصصون القرنسيون حيث 
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يستخدموں مصطلح ۸8510۲3110١‏ في ميدان الترميم المعماري ومصطلح 
02560 في ميدان ترميم الآثار الثابتة والمنقولة وبعض الباحثين 
الفرنسيين يفضلون استخدام مسنطلح 1865601211013 سواء في ميدان الترميم . 
المعماري أو تزميم الأثار-< المنقولة. .. اعتقادا .منهم بأن... مصطلح. 
Conservation‏ ليس قاصر! علي الاستخدام في ميدان عسيانة الآثار وإنما 
يستخدم علي نطاق واسع في الدراسات المتخصصة في الحفاظ علي البيئة 
و أبحاث الطاقة بشتى مصادرها.. بيثما مسصسطلح 73251028108 لا يفضل 
استخدامه هذه للمجالات وإِنِما يستخدم اهي ميدان ترميم وإصلاح الآثار 
و المقتتيات الفنية المخيلفة. 0 ) 00 

ویر ي 0۴٤۳٣۵۸5‏ أن. مسطلح "صيانة" 0۲۵۳٣275‏ يستخدم قي 
ميد دراسات صيانة الآثار لكي يطلق . علي الأعمال التطبيقية التي ترتكز 
علي أسس_علمية وشي التي يقوم يها الهاحثون في مجال صيانة الآثار مر 
أجل إطالة حياة الأثر أو العمل الفني الم راد ترهيمه والحد من خطورة تلفه ل 
الطبيجي و السببي لفترة .طويفة. أما مصطلح ترميم. Restoration‏ فيطلق 
علي عمليات العلاج التي . تجري للاثر أو العمل الفني والتي تكون بمثابة 
العمليات الجراحية التي يقوم بها المرممون, من أجل | إزالة الاجزاء التي 
نعرضت للتلف الشديد التي لا تفلح عمليات العلاج المختلفة في إزالة التلف 
عنها واستيدال الأجراء التالفة بأجزاء أخرى جديدة من نفس توع وطبيعة 
الأثر أو العمل الفني إذا اقتعست الضرورة ذلك. 0 


ا ويري. البإحث أن معظم المتخصصين في ترميم وصيائة. الأكار 
يستخدمون مصطلح الصيانة بدلا من معمهطلج التزميم في در لساتهم وبحوثهم 
لأن مصطلح الصياتة أعم وأشمل من مصطلح الترميم- كما أن أسس الترميم 
في الماضي كانت غير ثايتة وإنما ترتبط ارتباطا وثيقا بحالة التلف التي 


وصصل إليها الأثر أو العمل الفني والتي يحدد خطورتها القائمون علي العلاج. 
بينما أسس الصيانة في العصر الحديثة تعتبر ثابتة وواضحة لأنها ترتكز علي 
أسس علمية تهدف إلي دراسة مكونات الأثر المطلوب علاجه وتحديد 
خصائصه الفيزيائية و الكيمسيائية بالطرق العلمية المتعارف عليها في الاتجاه. 
وإختيار أنسب طرق العلاج وأفضل المواد الكيميائية التي سوف تستخدم في 
علاج وصيانة وحفظ هذا الأثر في الوقت الحاضر والمسيتقبل بعيدا عن 

والواقع أن الدراسات المتانية التي تهدف إلي توضيح طبيعة عمليات 
أو صيانة الأثار تؤكد أنه لا توجد اختلافات جوهرية ا في طبيعة هاتين 
العمليتين. وأن محاول توضيح الاختلاف ہیں الترميم لو الصيانة إتما هي 
محاو لات لتحديد مفهوم هدين المصطلحين والتعريف بطبيعة كل منهما. 

ومما لا شك فيه أن عمليات ترميم الآثار في العصر الحديث تقوم 
علي أسس علمية وتطبيقية واضحة شأنها في. ذلك شأن عمليات صيانة 
الآثار. فالترميم المعماري للمنشات الأثرية علي سييل المثال يحتاج إلي 
دراسات علمية في مجالات مختلفة تخدم مجال الترميم المعماري بطريقة 
مباشرة أو غير مياشرة مثل الدراسات الجيولوجية والهندسية يفروعها 
المختلفة و علوم المناخ والكيمياء والنباتات والترية وغيرها من العلوم 
التجريبية و النظرية المختلفة. . 1 

وفي هذا الصدد يذكر ع1« أن عمليات ترميم الآثار في العصر 
الحديث لا تتفصل كل منهما عن الأخرى فهما بمثابة وجهي عملة واحدة وكل 
منهنا مرتيطة بالاخرى»ء ويعتمد” عليها المْرَممون والمتخصصون الثين 
يهتمون بالمحافظة علي التراث الإتساني وحمايته من أسباب التلف المخطفة. 


Conservation‏ 2 مصطاح Preservation‏ فكلاهما مرتيطين بالفعل 
اللاتيني 56173136 والذي يعني يحفظ ويصون ويعالج: , 


ولا شك أن عملية خفظ الآثار بعيدا عن مصادر التلف و أسبابه تعتبر 
من الأهداف الهامة التي يسعي لتحقيقها المتخصصون بكل الوسائل الطمية 
المتاحة سواء بالنسبة للاثار القائمة والمنقولة. 


1 ومن كل ما سبق يمكن القول. أن مصطلح صيانة. 105 هيع كددم> 
يعبر عن تطور ميدان ترميم وصيائة الآثار. بعد أن اصبح هذا المصطلح في 
الوقت الحاضر يربط بين مصطلحم حفظ 5725652808 وترميم 
13 .. وأن عمليات صيانة الآثار بشمولها ولرتكازها علي سس 
علمية وقتية متطورة أصبحت تشتمل علي كل العمليات التي يقوم بها 
المتخصصون في سبيل المحافظة علي التراث الإنساني المادي من الفناء 
و التدهور. كما أصبح المتخصص في صبيانة الآتار 0058565/86) يمثل حلقة 
الاتصال بين علماء الآثار وعلماء العلوم التجريبية التي تخدم ميدان صيانة 
الآثآر وحفظها من للف ۰ 


تطور ترميم وصينة الاثار: ااا ااا 


0 . ليس من السهل تتبع المراحل التاريخية التي تكشفب عن نشأة عمليات د 
ترميم وصيانة الآثار وتميط اللثام عن تظور. هذه العمليات وتلك. القنون بكل 


mT. 


دقة وذلك نعدم وجود وثائق كافية يمكن الاستداد إليها اتوضيح ‏ هذه الحقائق. 


ولكن يمكن القول استتاد! الي مضمون مصطلح Restoration‏ الذي 
يعني إصلاح وعلاج ما قد تلف من الأشياء, الفادية_التي لها قيمة نفعية. أو 
جمالية أو تر اثية بالنسبة للإنسان: فإن عثّليات ترميم وإصلاح ما قد تلف من 
المباني والمقتنيات المختلفة قد عرفها الإنسان القديم منذ أن عرف حياة 
الاستقرلر. وأتخذ له مسكنا سواء شيده من جزوع النخيل. أو الأشجار وقام 


+ 


بتسقيفه بسقفه التخيل والنباتات الجافة المخلفة وغطي سطحه الخارجي في 
بعض المراحل الثاريخية بطبقات من الطين لسد الفراغات التي قد توجد بين 
جزوح الأشجار والنخيل. كما توصل الإنسان بعد ذلك إلي تشييد منزل أكثر 
قوة وصلابة من هذا المتزل اليسيط حييك قام بتشييده بالطوب اثلين المخلوما 
بالتين مقرط. 2 

وعندما كانت تتعرض هذه المنازل للاتهيار بقعل الزلازل أو 
الأمطار أو العواصف الرعدية أو الحدائق وغيرها من العوامك الطبيعية 
المختلفة كان الإتسان القديم يعيد يناء هذه المنازل أو إصلاح ما قد تلف من 
أجز ائها۔ 

كما عرف الإنسان القديم كيف يرتئق ثوبه ويلح ما قد تلفت من 
أدوات الصيد والطهي وغير ذلك من الأدوات التي كان يستخدمها في 
الأنشطة اليومية المختلفة. 

وهكذا يمكن اعتبار هذه العمليات البدائية البداية الأولي لنشأة ترميم 
المنشآت المخلفة وإصلاح ما قد تلف من الأدوات المختلفة التي تعرضت 
للتلف كي يستعين بها الإنسان علي ممارسة أنشطته المختلفة في حياته 
اليومية. 0 

وعلي ضفافه النيل وضم الفراعنة منذ أقدم النصور قواعد أقدم 
حضارة الإنسانية وأكثرها تقدما. إذ عرف الفراعنة يمرور الزمن كيف 
يحفظون أجساد موتاهم من البلى والتلف وذلك يتحنيط هذه الموميات. حيث 
كانوا يقومون باستخراج أحشاء الموتى وباقي الألجزاء الأخرى. التي إذا ما 
تركت سواء داخل. الجمجمة أو القفس الصدري سوب تتشسبب في تعفن 
المومياء وتعرضها للتلف الشديد. ظ 


وحفاظا علي الموميات من التلف قاموا بحشي القفصس الصدري 


وفراغي البطن والجمجمة بقطع من قماش الكتان المغموس بالمواد الراتدجية 
كما وضعوا ملح التطرون في هذه الفراغات لكي يمتص الماء الزائد من 
جسد الميت حتى 2 تتسبب هذه ,المياه في تلف هذه الألجساد. 

ومن أجل الحفاظ علي المومياوات وحمايتها من التأثيرات الضارة 
للظروف الجوية المحيطة قام الفراعتة بصب الزيوت والمواد الدهنية 
والراتنجية الساخنة علي هذه الموميات لسد مسامها حتى لا تتعرض هذه 
المومياوفت. ) 0 

ويمكن القول بان الفراعتة قدا أدركوا خطورة الظروف الجوية 
وخاصة الحرارة والرطوبة علي النقوش الجدارية الملونة بالأكاسيد المعدنية 
والمواد الأخرى الملوتة ذات المصادر النباتية والمعدنية التي تزيين جدران 
مقابرهم ومعابدهم. ولهذا قامو! بتغطية لسطح هذه النقوش الملونة بطبقة من 
زلال البيضص لحماية هذه الألوان من التلف حيث أن مادة زلازل البيض 
تحافظ علي رونق وجمال الألوان وتجعلها في حالة جيدة. | 

وقد تمكن 01011614 من. التعرف علي مكونات زلال البيض وذكر أنه 


يحتو ي علي المكونات الآتية: 2-5 و 
1- مام 4و 
؟ - البومين 0 
- مواد زيتية ودهنية e,1‏ 20 
٤‏ - ليسيثين تسبة ضئيلة. 
٥‏ مواد معدنية ` e,۷‏ 
٦‏ مواد مختلفة ,1 


وقد أشار Church‏ إلي أن مادة الألبومين ”صن طالۂھ تمش المادة 
الدهنية اللاصقة في زلال البيض (بياض البيض)- ‏ وأضاف أن التقوش 


YY 


الجدارية الملوثة التي غطي سطحها بطبقة من زلال البيضصء إذا ما أخذت 
عينة منها وسخنت إلي درجة حرارة ١۷م‏ فإن مادة الألبومين الموجودة من 
ز لال البيض نتحول إلي مادة غير قابلة للذوبان في الماء. 

وعلي هذا الأساس تتحول طيقة زلال البيصض إلي طبقة واقية تحمي 
ما تجتها من نقوش ملونة من تأثير الماء والرطوبة بمصادرها المختلفة. 

كما استخدم قدماء المصريين المواد الراتتجية الطبيعية الساخنة في 
تغطية أسطح بعض أثاثاتهم الجنائزية التي صنعت من الخشب وبعض 
تماثيلهم الخشبية وذلك لحمايتها من التلف الناجم عن ارتفاع الرطوبة في 
الوسط السحيط وهجوم الحشرات والكائنات الحية الدقيقة. 

وقد أشار لوكاس" إلي أن مادة الورنيش الراتئجية السوداء التي 
تغطي أسطح معظم الأثاثات الجنائزية مثل التوفبيت والتي كشف عنها داخل 
مقابر الفراعنة ليست هي مادة البتومين ”ع٠80‏ (القار الأسود). وإتما هي 
مادة رائنجية مستخلصة من الكهرمان أو ربما تكون راتئج الدماء. 

ويعتقد لوري 1.21516 بأن مادة الورئيش التي استخدمها الفراعنة في 
تغطية أثاثاتهم الجنائزية الخشبية لحفظها من التلف لم تستخدم في معسر قبل 
۰ قم 

وتعتبر الأمثلة التي سبق الإشارة إليها بعض الدلائل علي أن الفراعنة 
عرفو! قنون صيانة أجساد موتاهم وأثاثاتهم الجنائزية وكذلك الأدوات التي 
كانوا يصعونئها مع الموتى داخل المقاير. وذلك يتغطية هذه الأجساد وتلك 
المواد بطبغقة عازلة من الورئيش الرانتجي حتى لا تكون عرضة للتلفه يسيب 
هجوم الكائنات الحية الدقيقة أو الحشرات أو التغيرات المختلفة في درجات 
الحرارة والرطوبة في. الوسط المحيط داخل المقار التي شيدت بعيدا عن تأثير 
المياه الأرضية حتى لا تتسبب هذه المياء في تلف محتويات هذه المقابر. 


A 


وفي مجالات التشييد وإقامة المنشآات المعمارية المختلفة نجد أن 
الفراعنة قد أقاموا منشأتهم المختافة من معابد وأهرامات ومقابر فوق أراضي 
جافة 'تتمتعم بخصائص ميكانيكية مناسبة تجعلها' صالحة لتحمل المباني 
المختلفة المقامة عليها. وقد استخدموا في تشيد هذه العمائر اجود أنواغٌ 
الأحجار التي جلبوها من الملحاجر التئ'تتميز أحجازها يتخضائمن فيزيائية 
وكيميائية ' جيدة أحتى تكون صالحة لأعمال البناء والدليل علي نلك أن 
الفراعنة عندما شيدوا هرم زؤسر المدرج في الأمترة الثالثة (0-5124هل/اه؟ 
ق-م) وكذلك أهرلمات الجيزة. قبي الأسر الر أبغة (585؟- 5535 ق م) من 
أحجار محلية اقتطعت سواء من محاجر سقارة أو هضبة الجيزة فإتهم قاشوا 
بتغطية أسملح هذه الأهرامات أبكتل من الخجر الجيري التي جلبوها من 
محاجر طرة والمعصيرة لأنهم أدركوا أن الحجر الجيزي فَيْنَ هذين المنخجرين 
يتمتع بخصائص فيزيائية وكيميائية جيدة تفوق الجر الجيدي<في” مغاجز 
سقارة وهضبة الجيزة» فالحجر الجيزي في محآجنر طرة أزالمعضترة يتفي 
بلوته الأبيض الناصع وصلايته العالية وخلوه. من الشىائب و التشو هات 
المختلفة إلي حد بعيد. ee 00 ١‏ 60 


"ومن الجدير بالذكر أن معتل المعابد الخ امات" للمسطية القديئنة عد 
تعرضن علي مر العصور التاريخية لأسيؤب التلف المعُطفة ممنا كان يستذعئ 
إجراء عمليات ترميم:وإضلاح ما قد تلفت متة. ڈت چ ل عه 


ويعتبر تمثال أ ليو ألهول من بين التماثيل لمصرية التديمة التي 
حظليت بنصيب وافر من أعمال الترميم والتدعيم والتقوية متذ أقدم العصور 
وخحتئ وقتدا الحاضر لان هذا التمثال: قد تعرسن لتأثير” أغوامل التلف. المختلفة 
منذ أت اقتطع في هضبة الجيزة إبان' عصر الأسزة الرابعة (945- ۲٣۹٤‏ 
ق-م) إذ كانت تغطيه الكثبان الرملية والأثرية التي كانت تحملها الزياح حتئ 


أدت تخفي معالمه بالإضافة إلي تعرض هذا التمثال باستمرار للتفيرات 
المفاجئة والمستمرة في معدلات الحرارة والرطوبة والتأثيرات الضارة 
للأسطار الغزيرة والرياح المحملة بالرمال التي تركت بصماتها المتلفة في 
جسم التمثال. 

ولهذه السباب كان بعض ملوك الفراعنة يأمرون باستمرار بإزالة 
الرمال والأتربة التي تراكمت فوق تمثال أبو الهول وتتظيف ساحته من هذه 
التراكمات المتعلقة نظر! للمكانة الدينية التي كان يحظي بها التمثال لدى 
المصريين القدماء. إذ تشير اللوحة الجرانتية المقامة أمام تمتال أبو الهول أن 
الملك تحتمس الرابع ١47١‏ ق.م أمر بتتظيف هذا التمثال من الرمال التي 
غطته وإصلاح الأجزاء التالفة فيه. كما أقام هذا الملك سورا شيد من الطوب 
اللبن حول أبو الهول لحمايته من الأتربة والتعديات المختلفة وتشير إحدى 
المكاتبات إلي أن الملك رمسيس الثاني (۱۲۹۰- ٠۲۲۳‏ ق.م) أمر بإصلاح 
ما قد تلف في تمثال أبو الهول عندما تعرض للتلفا في ذلك الوقت. 

ومن اقدم عمليات التدعيم والتقوية التي لازالت موجودة في جسم 
التمثال تلك التي يعود تاريخها إلي العصير اليوناني والروماني حيث كسيت 
الجوانب السفلي للتمثال التي تعرضت للتلف الشديد أما بتأثير الرياح أو 
العوامل الطبيعية الأخرى المختلفةء بكتل من الحجر الجيري تشبه_حجم 
الطوب وتنسب معظم هذه الإصلاحات إلي الملك لرومائي 11356115[ 
sۍخAuerelu‏ (إ“١-“‏ -۸م) كذلك إلي الملك الروماني < 56211521015 
Serverus‏ (941- 211( 

ومع قدوم الحملة الفرنسية إلي مصر عام 754١م‏ نجد أن تمثال أبي 
الهول قد حظي بعناية مجموعة من علماء الحملة. الذين أمروا بتنظيفه من 
الرمال التي تراكست فوقه ومن حوله. كما قام 2 1اعونة© عام ۱۸۹۸م 


ا 


بإجراء عمليات إصلاح وتنظيف واسعة للتمثال. وقد اكتشف aااعvuوC‏ 
بعض أجزاء من دقن تمثال أبي الهول التي كانت قد تساقطت منه. كما قام 
علماء الاثار الفرنسيين مت أمكثال  Berck‏ عام 184321663184٠‏ عام 
AE‏ و MaSPerO‏ عام ۸۹¥ 1م بأعمال تزميم وإصلاح ما قد تلف في 
هذا التمثال وتخليصه من الرمال والاتربة التي ثراكمت فوقه ومن خوله. 7" 


سسا ا 


وقي عام 1۹۲١‏ قام Baraize‏ بترميم تمثال أبي الهول وَمَلْء 
الفجوات والشروخ التي كانت به بالمونات المختلفة التي ما زالت باقية إلي 
اليوم في بعض أجزاء التمثال والذي أزاله بعد ذلك عالم المصريات سليم 
حسن. كما قام سليم حسن بإزالةٍ كميات هائلة من الرمال التي كانت تغطي 
تمثال أبو الهول وتخفي كثيرا من معالمه. 
ترميم وصيانة الآثار عند اليونانيين والرومان: 

لا شك أن الحضارة اليونانية. والرومائية تعتبر. من الحضارات 
المتطورة سواء في ميدان الممارة أو الفتون الصغرى التي ما زال الكثير 
منها باقيا إلي وقتنا الحاضر. فلقد خلف اليوناتيون والرومان وراءهم منشآت 
معمارية” متنؤعة يثميز معظمها بضخامة: البناء ودقة التصميم وثراء 
الزخرفة. وقد أصبحت هذه المنشآت تشكل حلقة هامة من حلقات التطور 
المعماري والقني لحضارة بتي الإنسان. 5 

وتذكر المصاد التاريخية أن اليوناتيين والرومان قد اهتموا بإصلاح 
منشآتهم المعمارية التي تعرضصت_للتلف أو الاتهيار لأسباب طبيعية أو بشرية 
مختلفة وحافظو! علي التحف الفنية التي كانت تضمها هذه المتشآت. 
2 وكان يتولى الفنانون والمهندسون دون غيرهم القيام بأعمال الترميم 
والصيانة وإصلاح ما قد تلف من هذه المنشآت أو التحف الفئية المختلفة ومن 
المعروف أن اليونانيين القدماء قد أرسوا تقليدا فنيا يقوم علي أساس أن 


الفنانين يعتيرون أقدر من غيرهم في ترميم الأعمال الفنية والتحف القديمة 
لاثهم علي دراية بطبيعة العمل الغني وما به من زخارفه مختلفة وتجدر 
الإشارة إلي أن هذا التقليد الفني ظل متبعا في ترميم الأعمال الفنية قرونا 
عديدة في أثينا وخارجها. وقد احتل الفناتون..الذين يقومون بأعمال الترميم 
مكانة طيبة في المجتمع بفضل تشجيع المستولين وعليه القوم وأصحاب 
المقتنيات الفنية الخاضصة لهم. لأنهم في نظر المجتمع يعتبرون المسئولين عن 
حماية الترلت القومي» وقد شكل هؤلاء الفنانون طوائف حرفية خاصة بهم 
للعمل في هذا الميدان. 


ويمكن القول أن أعمال الترميم المعماري التي قام بها المهندسون أو 
أعمال الترميم الفني الدقيق التي قام بها الفنانون في ذلك الوقت كانت تعكس 
أسلوب ومنهج طوائف المهندستين والفتانين في هذا المجال. إذ كانت تحاول 
كل طائفة بكل الوسائك والسبل أن يبدو العمل الفني أو المبنى الذي أجريت له 
عمفيات الإصلاح .«الترميم قي أجمل ضورة. وكان كل مهندس أو فنان يقرض 
أسلويه الفني علي ما-يقوم به من أعمال ترميم مختلفة. 

0 وكان من أنتيجة هذء الأعمال التي لم تخضع لاض علمية وفنية 
تحقظ ريكب خرمتة أن اعت المعالم الأصلية للأعمال الفنية وفقدت كثرا 
من المنشآت المعمارية عناصرها المعمارية والزخرّقية التي أجزيت لها 
عمليات ترميم وإصلاح عشوائية. وقد نكرت +هلطن:83 أن هؤلاء الفنانين 
قد. بذلوا. جهودا كبيرة في نزع صور الفريسكو الملونة . التي كانت تزين 
جدران المنشآت المعمازية-فئ أثينا من قوق حواملها الجدارية بعد تعرضها 
للتلفب الشديد. إذ .قام هؤلاء الفنائين ينزع مساحات كبيرة من طبقة الألوان 
وأجزاء من الطبقات .التي تقع أسفلها في قطعة واحدة. وقد أدي ذلك تعرض 
صور الفريسكو للتلف وفقدان كثير من أجزائها لأن نزع مساحات كبيرة من 


فوق حواملها يحتاج دقة ومهارة عالية يجب أن يتحلى بها من يقومون بهذم 
العمليات كما أن أداء هذه العمليات يحتاج إلي إمكانات قنية وتقنية مناسبة 
تعين علي تنقيذ مراحل العمل .بصورة جيدة والتي'لم تكن متوفرة في ذلك 
الوقت. 
ترميم وصيانة الآثار في العصور الوسطى: 

تشأت في العصور قوسطي طائفة أطلق عليها “للفنانون المرممون 
5 8431515 في أورويا- وقد قامت هذه الطائفة بدور هام في إعادة 
تلوين معظم الأيقونات وأعمال النحت الفئية المختلفة الموجودة داخل الكنائس 
التي تمتل مناظر دينية مثل المبيدة العذراء وهي تحمل أينها السيد المسيح 
وصورة القديسين والشهداء والملائكة وغيرها من العناصصر الفثية المعروفة 
في الفن المسيحي. وكانت الألوان الجديدة التي أضافها هؤلاء الفنانون 
المرممون إلي تلك الأعمال الفنية مخالفة للأولن الأصلية التي تتميز بها هذه 
الأعمال الفنية ولتي تعرضدت اللتلف وأصبحت داكتة بسبب عوامل التلف 
الكيميائي الضوئي وغيرها من عوامل التلف ذات المصادر المختلفة. وكان 
هؤلاء الفنانين المرممي5ك يقوسون بتلك الأعمال استنادا إلي حقيقة هامة كانت 
معروفة في الحياة التقافية الأوربية في ذلك الوقت أساسها أن الفن مسخر 
لخدمة الأغرلض والأهداف الدينية. أي في خدمة الرب. ' 

فالمنحوتات المختلقة وأعمال التصوير التي تمثل المنأظر الدينية غتما 
هي رموز دينية يجب أن تبدو دائما في أجمل صورة وألوانها جديدة ومشرقة 
حتى تبحث السروز في نفوس المشاهدين المترددين علي دور العبادة. 

وقد ظلت. هذه التقاليد الغنية متبعة في ترميم وإصلاخ. الأعمال الفنية 
البينية التي تجرضت للتلف سواء المحفوظة داخل الكنائس أو لدى أصحاب 
المجموعات الفتية الخاصة. وقد تعرضصت معظم هذه الأعمال الفتية للتلف 
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بسبب أعمال الترميم الخاطثة التي أجريت لها وفقدت هذه الأعمال أصالتها 
بسيب نشويه عناصرها الزخرفية وموضوعاتها الفدية التي اختفت تحت 
طبقات سميكة من الورئيش الراتتجي والألوان والرسومات الجديدة التي 
استخدمها الفنانون المرممون في ترميم تلك الأعمال والمقتتيات الغئية. 

وتري اووع٣وصد‏ 10553 أن أعمال تلوين المنحوتات القديمة التي 
قام بها الفنائون المرممون لم تكن قاصرة علي تلوين المنحوتان أو الأيقونات 
المختلفة التي تمل معظمها السيدة للعذراء وهي تحمل أبنها السئيد المسيح 
وكذلك تمثل القديسين والشهداء والمسيحيين. وإنما قام هؤالاء الفناتين وخاصة 
فى شمال أورويا خلال الغصرين الرومانسكي والقوطي بتلوين التماثيل 
الحجرية وكذلك أغلب المنحوتات الحجرية التي تمثل مناتلر دينية أو دنيوية 
داخل الكنائس' بهدف إصلاح أسطحها الخارجية وذلك يتغطيتها بطبقة س 
الورنيش والألوان حتى تبدو لامعة وتبعث السرور في نفوس المشاهدين. 

ويذكر Toesca‏ أن تلوين المنحوتات الحجرية بالألوان المختلفة في 
إيطاليا نمتد من القرن الثالث عشر الميلادي وحتى أواخر القرن الرابع عشر 
الميلادي ويضيفي. نصدذ۳ بأن المسئولين الإيطاليين أصدروا تعليماتهم إلي 
المرممين في أواخر القرن الرابع عشر للميلادي بإعادة تلوين أسطح التماثيل 
الحجرية القائمة في الميادين العامة بالأكاسيد الذهبية. حتى تبدو هذه التماثيل 
براقة ومشعة بالجمال عندما تسقط عليها أشعة الشمس. ' 

وقد أكد المسئولين الإيطاليون بمرور الوقت أن تلوين التماثيل 
الحجرية وكافة المنحوتات الحجرية بالألوان المختلفة يفقدها الكثير من قيمتها 
الفنية والتاريخية ففي القرن الخامس عشر الميلادي حدث تحول هام في 
الذنوق الغني لدى المرممين الإيطاليين تجاه ترميم المنحوتات الحجرية حيث 
اكتفوا يتنظيف أسطحها من الأتربة والأملاح وحبيبات للسئاج التي علقت 
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بهذه الأسطح. ولم يضيفوا إلي هذه الأسطح ألوانا جديدة بناء علي تعليمات 
المسئولين التي كانت تقضي يعدم لوين المنحوتات الحجرية لتظل محنفظة 
بظابعها الأصلي القديم وقيمتها إلفنية التاريخية. 
ويكشففث Vasa‏ خطورة الدور الذي لحبه الفناتون المرممون 
Arsists 5‏ في تشويه للمقتنيات الفنية والأثرية و الأو ربية اتی 
قاموا بترميمها بما يتفق واتطباعاتهم الفنية: دون حرص ) علي ما تتميز 
هذه المقتيات من قيم جمالية ‏ وأثرية وقد ظظهز ذلك واضحا علدا تتزعضدت 
المنحوتات الحجرية والصور الجدارية #تي تزيد الكنائس القتيمة في إيطاليا 
والتي يعود بعضها إلي بدايات عصر النهضة والفن القوطي للتشويه وضياع 
معظم عناصرها الزخرفية بسبب أعمال الترميم الخاصة التي لا تستتد إلي 
لسس علمية وتاريخية وفنية فلتي قامت بها طائفة الغنانين المرْممين في ذلك 
الوقت حيث قاموا' بتغطية أسطح هذه الأعمال الفنية بطبقات من الورنيش 
ورسموا فوق هذه الطبقات مناظر مختلفة تتفق وروح الفن الباروكي. 
وتعتبر مخطوطة 17/015940 المحفوظة في المتحف البريطاني 
والتي يعود تاريخهاأ لي القرن السابع عشر الميلادي من أهم المخطوطات 
التي سجل فيها مراحل ترميم المقتنيات الفنية التي كانت تجري في الماضي 
وخاصة صيانة اللوحات الزيتية وغيرهة من للمقتنيات الفدية الذي تعرضات 
للتلف وقد سجل في هذه السخطوطة أن مراحل ترميم المقتنيات الفنية وخاصة 
اللوحات الزيتية كانت تبدأ بعمليات تتظيف أسطخ هذه اللوحات مما قد علق 
بها من أتربة وسناج وكذلك إزظة طبقات الورئيش: التي تعرضت للتلف 
الشديد- وأصبخ لونها داكنا وللمرحلة التالية لنعلااج. تبدأ بتقوية مبدئية للوحات 
الزيتية المراد علاجها وتنتهي هذه المرحلة بالتقوية النهائية لكل أجزاء هذه 
اللوحات التي تعرضت للتلف أما أخر مراحل علاج هذه اللوحات الزيتية 


فإنها ترئكز علي وضع هذه اللوحات بعد نتظيفها وتقويتها تقوية شاملة علي 
حامل جديد من قماش الكتان. والجدير بالذكر أن هذه المراحل التي اتبعت في 
علاج وصيانة اللوحات الزيتية قي الماضي ما زالت مد متبعة إلي اليوم ' لتحقيق 
نض الغرضن. ظ 

ومن الواضح أن هذه المخطوطة 7 نشر إلي الأدوات والمواد 
المختلفة. التي كان يستخدمها المرممون في مراحل علاج المقنتيات الفنية 
ولعل السبب في ذلك أن هؤلاء المرممين كانوا يعتبرون ' عمليات ترميم 
المقتنيات الفنية سر! من أسرار المهنة التي لا يكشف عنها لأن كل مرمم أو 
طائفة من المرممين كانت لهم أساليبهم وموادهم الخاصة التي يستخدمونها في 
علاج المقتنيات الفئية. 

إلا أن هذه المخطوطة قد كشفت عن حقيقة هامة فيما يتعلق بعلاج 

اللوحات الزيتية حيث أشارت هذه المخطوطة إلي أن المرممين كانوا يضعون 
اللوحات الزيتية فوق حوامل جديدة بدلا من الحوامل القديمة التي تعرضت 
للتلف الشديد ؤهي تلك العملية التي يطلق عليها من يقومون بعلاج وصيانة 
اللوحات الزيتية في الوقت الحاضر مصطلح 16115198 إذ كان يظن أن هذه 
العملية قد عرقت لأول مرة مع مطلع القرن التاسع عشر الميلادي. والواقع 
أن هلا المرممين استخدموها في علاج اللوحات اإزيتية في القرن السابع 
عشر الميلادي وريما قبل ذلك» . 0 

وفي دراسة قام بها «صةخ]2011: N.‏ تكو. أن تاريخ ترميم أواني 
البورسلين _مرتبط يصناعة هذه الأواني وأن الأساليب التي . استخدمها 
المرممون الأوربيون. الأوائل في ترميم هذه الأواني ترجع أصولها إلي ما 
قبل القرن السادس عشر الميلادي وهي. نفس الأساليب التي اتبعها الصينيون 
القدماء في ترميم هذه الأواني. 
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وقد سجل هؤلاء الصينيون أسماء المواد الللاصقة التي استخدموها 
في لصق أواني البورسلين المكسورة وكذلك الأساليب العلمية التي اتبعوها 
في تحقيق هذا الغرض وذللك في بعض المخطوطات الصينية ففي إحدى هذه 
المخطوطات التي يعود تاريخها إلي القرن السادس عشر الميلادي والتي قام 
بترجمتها :59233 .6 تحت عتوان قتننط © 01 The potteries‏ ذكر أن 
المرممين الصينيين كانوا يستخدمون دقيق القمح المخلوط بماء الجير لعمل 
عجينة نلصق بها او اني البورسلين والأولني الفخارية المكسورة. ٠‏ 

ومن لالعجيب أن نفس هذه المواد التي استخدمها الصينيون قد 
نصحت باستخدامها السيدة. Beeton‏ .5 في كتابها 'للي ربات البيوت" الذي 
صدر في لندن عام ۸١١‏ وذلك في لصق الأواني الفخارية والزجاجية 
وأواني البورسلين المكسورة. 

وفي كتاب أصدرء 552001 .28 تحت عنوان "تجارب علمية وفنية" 
نصح باستخدام أنواع من الأسمنت في لصق الأواني الفخارية أو أواتي 
البورسلين المكسورة وخاصة أسمتت لندن 226114ع© 1.0001 الذي كان 
يخلط بقليل من زلال البيض والأسمنت للصيني 616130© 2013121686 الذي 
كان يخلط بالجملكا وبودرة الطلة. وقد كان هذا النوع من الأسمقت يستخدم 
في لصق الأواني الزجاجية والفخارية وأواني البورسلين وقطع العاج وقطع 
الأخشاب التي تعرضت للكسر. 

وسن المعروف أن القرن السابع عشر الميلادي قد تميز_بازدهار 
الفنون وخاصة فنون التصوير والنحت. وقد واكب هذه النهضة الفنية تطور 
كبير في عمليات ترميم المقتديات الفنهة والمنشآت الأثرية حيث أصبح 
المرممون يهتمون في ذلك الوقت بالمحافظة علي القيم الفنية والتاريخية لهذه 
المقتنيات وتلك المنشآت إلي حد كبير فقي منتصف القرن السابع عشر 


الميلادي شاع في الأوساط الثقافية الأوروبية مبدأ ثقافي هام تمسك به 
المرمموں في علاج المقتتيات الفنية. ويهدف هذا الميدأ إلي المحافظة علي 
وخدة العمل الفني عند لقيام بترميم وعلاج المتنيات الفنية والمنشات 
الأثرية. 

ويالنسية لترميم وعلاج المنشات الأثرية. قإن المرممیں كأنوا يقومولر 
بترميم العناصر الزخرفية والمعمارية في المبني الأثري التي تعرضت للتلف 
والتي تعود إلي عصز واحد وعند الانتهاء من علاجها ينتقل المرممون إلي 
عنداج العتاصر الزخرفية والمعمارية التي ترجع إلي العناصضر الزخرفية 
والمعمارية التي تزجع إلي العصر الذي يليه من أجل المحافظة: علي الطرز 
السدية والمعمارية التي يضمها الميبي الأثري الدي بحلوي علي عناصر 
ر حر فيه و إضافات معمارية نر جع إلي عور محتلفة 

وهي القزر الثامن عشر الميلادي قام كثير مر المرممير في العديد 
مر البلاد الأوروبية وخاصة في ليطالبا و ألمانيا وهريسا ذل جهو كبيرة في 
سيل علاج المنشآت الأثرية وحمايتها س التلف الدي ألم بها إذ قامو' بتر ميم 
وعلاج العدبد س الكنائس والقصور والسارل : القديمة وما تضمئه هذه 
المنشآت ‏ مقتئياتف و خف فنية مخكئفة 2 -: 

وكان المرممون في معظم البلاد الأوروبية في دلك الوقت يتبعون 
اسلوبا فتيا واحدا تقريبا في ترميم واعلاج المنشات الأثرية والمفتنيات الفنية 
ويرتكز هذا الأسلوب الفني علي ضرورة علاج العناصر : الزخرفية 
و المعمارية التي. تعرضت للتلف الشديد والتي هي في أمس الحاجة للعلاج. 
وترك العنامتر الخرفية والنعمازية التي ليست في حاجة ماسة للعلاج حتي 
تحتفظ بقيمتها التاريخية والفنية أطول فترة ممكنة س الوقت. 

ومن بين المبادئ الهامة التي أهتم بها المرممرا_ في ذلك الوقت 


وعملوا علي ترسيخها عند القيام بعمليات بترميم وعلاج المنشات الأثرية 
والمقتنيات الفنية مبدا! المحافخلة عيل قيمة الزمن 73116 عع ويعثي هذا 
المبدأ المحافظة علي القيم التاريخية والفنية والجمالية التي تتميز بها العناصر 
الزخرفية.والمعمارية التي تضمها المنشات الأثرية المختلفة والتي ترجع إلي 
عصور تاريخية مختلفة وحمايتها من التلف والاندثار لأنها. أصبحت تراثا 
إنسانيا خالدا. 

ومع نهاية القرن الثامن عشر الميلادي أحتل المرممون الذين يقومون 
بعلاج المقتتيات الفنية والمنشآت الأثرية”ويحاقظون علي أصبالتها: التاريخية 
وقيستها الفنية مكاتة مرموقة لدي المسئولين والمثققين. الأوروبيين. لإنهم 
يعتبرون المستولين عن حماية تراث الأمة من التلفء وقد انتهي علي أيديهم 
عصر المرممين الفنائين 1265405655 -47015]5_ألذين قاموا بتشويه معظلم 
امتتيات الغنية والمنشات الأثرية غندما لضافوا يها الكثير من_لسائيهم 
والجافية' تي مير بها مع تلم افرن قتي الس هاي فلو 
عملیات ترميم وعلاج الآثار والمقتنيات الفنية. | كما أنتقل المرممون إلي 
مرحلة أكثر تعلورا ونمضجا وذلك عندما ظهر الباحث الذي يهتم بعلاج 
وصميانة هذه الأثار وتلك المقتئيات” عل أسن عليمة ' ومتعرفة تامة بقيمتها 
التاريخية والغنية والذي أطلق عليه اسم 0005675405 ( أي المتخصضن في 
علاج وصيانة الآثار) حيث ظهر هذا المصطلح اول مرة علي م مسح الحنياة 
التقافية في أوروبا مع بداية هذا القرن. 1 

وبمرور الوقت أخنت” الهيئات الفحقومية' والجامعات الأور 585 
بإنشاء المعامل المختصة بعلاج وصيانة الآثار ‏ وفحصس مكوتاتها المختلفة 
وتحديد طبيعة التلف الذي الم به باستخدام الأجهزة العلميةا الحديثة بالإضافة 


إلي التعرف علي أهم الخصائص الطبيعية التي تتميز بها المواد الأثرية. 

ففي عام ١5٠٠‏ أنشئ أول معمل متخصص لفحص المواد الأثرية 
باستخدام الأشعة السينية ,نلك بمتحفا Berlin Staatliches Museum‏ 
بألمانيا الغربية كما استخدمت الأشعة السينية والأشعة فوق البنقسجية في 
فحص اللوخات الزيتية لتحديد مكانتها المختلفة والتعرف علي مظاهر التلف 
وتحديد الإضافات الحديثة بها داخل معامل متف Vienna Kunst‏ 
Museum‏ 11510215165 بالئنمسا عام ۱۹۱٥١‏ . ْ 

وفي عام ١451١‏ أنشئ بالمتحف البريطائي معمل لفحصس وصيانة 
الآثار وقد ضم هذا المعمل أقساما مختلفة تهتم بترميم وصيانة الأآثار 
العضوية وغير العضوية وفحص مكوناتها المنتلفة فحصا دقيقا باستخدام 
الأشعة السينية وفوق البنقسجية والميكروسكوبات ذلت قوي التكبير المختلفة. 

وقد شهد عام ١47٠‏ إنشاء معملين هامين لصيانة الآثار أحدهما 
داخل متحف الفنون الجميلة بمدينة بوستن الأمريكية والثاني بمتحف اللوفر 
في فرنسا وفي هذا العام أنشئ مركز هام لبحوث وصيانة الآثار داخل معهد 
Doener 1016©‏ بعمدينة ميونت الألمانية كما تم إنشاء مركز سمال في 
هذا العام داخل معهد 12561914 73101267 يألماتيا الغقربية. 

وتعتبر جامعة هارفارد البريطائية أول جامعة ينشأ بها معهد 
متخصص في دراسة علوم صيانة الآثار علي أسس علمية وفنية وتطبيقية 
وكان ذلك في عام ٠۹٤١‏ كما أنشئ بجامعة القاهرة أول قسم في الوطن 
العربي متخصصس في تتريس علوم صيانة الأثار بكلية الأكار عام 1١3114‏ 
والذي بدأ بتدريس هذه العلوم لطلاب النراسات العليا. 

وفي عام ١5‏ أقيم أول مؤتسر دولي في مدينة روما الإيطالية يهتم 
بصيانة الآثار وقد ناقشت الأبحاث التي ألقيت في المؤتمر القواعد والأسس 
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العلمية والتطبيقية التي يجب علي المرممين أتباعها عند القيام بترميم وصصيانة 
الآثار كما ناقشت : قشت بعض الابحاث الأسباب والعوامل المختلفة التي تتسبب في 
تلف الآثار . 
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وقد ترتب علي عقد المؤتس. السابق إنشاء النجالس والجمعيات 
والمراكز والمعاهد الدولية المختلفة التي تضم الخيراء . الدوليين. المهتمين 
بصيانة الآثار وحماية التراث الإنساني من التلف. 

ففي عام ١547‏ أنشئ المجلس الدؤلي للمتاحف © International‏ 
of Museuns‏ اCounci‏ في روما وفي عام ١35٠‏ أنشئ المعهذ: الدولي 
لصيانة الأعمال التاريخية. والفنية أن Intemational Institute‏ 
Historic and Works of Art‏ 01 001156220102 ومقرز لندن أويعتين ‏ هذا 
المعهد 11€ من أهم المعاهڊ الدولية التي تلعب دورا هاما في تطويو”: غلوم 
صيانة الأثار بما يضمه من معامل متخصصة تجرى بها التجارب العلمية 
التي تحدد مدي كفاءة المواد الكيميائية المستخدمة في علاج وصبيانة.الاثار . 
كما تجري في هذه المعامل الاختبازات: الفيزيائية والكيميائية المخلفة لتحديد 
الخصائصس الطبيعية والمكونات لكيميائية المختلفة التي تتميز بها المواد 
الأثرية. | .2 د ج - ۰ 

كما يقوم- هذا المعهدا بإصدار البحوث والمطبؤغات” والدوزيات 
العلمية . التي تضم لبحو ث والدراسات التي يقم بإعدادها خبراة وعلماء 
صيانة الآثار في شتي أنحاء العالم وأول” دورية علمية اقام بإصدارها هذا 
المعهد عرقت باسم 5010165 Technical‏ وقد كرت فل للفترة من arr‏ 
بى 1۹٤١.‏ ثم تفرد اسم هذه" الدورية “إلن” اسم الازاساتتة فن الصنيانة 
in Conservation‏ 56103465 والتي' ما زال ' يخنرها . المعهد “ينصفة 
دورية.وتعتبر هذه الدورية من أشهر الدوريات التي تخدم مجال صيانة الآثار 
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حيث ينشر بها أحدث الأبحاث التي قام بها خيراء صيانة الآثار ونتائج 
دراياتهم في المجالات المخطفة سواء مجالات فحوص المواد الأثرية أو 
الطرق العلمية المتبعة في صيانة هذه المواذ كما تضم هذه الدوريات التقارير 
السنوية التي يكتبها خبراء صيانة الآثار الدوليين الذين يعملون في أشهر 
المراكز. الدولية لصيائة الآثار مثل المعهد المركزي للترميم في روما 
Contrale del Restauro‏ 1215036105 و المعهد الملكي خي 'ب[وكسل بلجيكا 
Royal du Patrmone Artistigue‏ 151511012 ومتحف اللوقر في قر نسا 
Museum‏ 101163 ومتحف المتروبوليتان في نيويورك 1232[ هترزمماء11 
Museum‏ . 

وفي عام ١555‏ أنشئ في روما أهم مراكز صيانة الآثار وأكثرها 
نشاطا في العالم والذي يعمل فيه خبراء العالم المتخصصين في صيانة الأثار 
وقد أطلق علي هذا المركز( المركز الدولي لدراسة صيانة وترميم المقتتيات 
الذقافية :+ 
International Center for the study and the preservation and -‏ 

restoration of cultural property. 


ويقوم الخبراء الذين يعملون في هذا المعهد بتقديم الاستشارلت 
العلمية والفنية لدول العالم المختلفة التي تقوم بتتفيذ المشروعات الضخمة 
لصيانة أثارها وحمايتها من أسباب الثلف المختلفة كما يشترك مع هؤلاء 
العلماء الخبراء الوطنيون في دول العالم المختلفة في تنفيذ المشروعات 
المختلفة من أجل إنقاذ التراث الإتساني وحمايته من الثلف والدمار. والدليل.. 
علي ذلك ما قام به هؤلاء الخبراء المصريين من جهود كبيرة في سبيل إنقاذ 
آثار فينة وأبي سنبل ومقبرة نفرتاري وغيرها من المنشآت الأثرية المصرية 
القديمة أو القبطية أو الإسلامية التي تعرضت للتلف. 

وفي عام ١951١‏ أقيم أول مؤتمر دولي في روما لدراسة أسباب تلف 
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الأحجار الأثرية وطرق علاجها وما زال هذا المؤتمر يعقد منذ ذلك التاريخ 
كل أربع سنوات في دول العالم المختلقة كما أن هناك العديد من المؤتمرات 
الدولية التي تهتم سواء يعلاج وسيائة الأحجاز أو النقوش” لاجدرانية 
والأخشاب وغيرها من. المواد الأثرية المختلفة التي : تعقد يصفة دورية في 
دول العالم المختلقة وتشرف عليها هيئة اليونسكو ومرلكز ومعاهد صيانة 
الآثار الدولية. 
تطور استخدام المواد الكيميانية في علاج وصيانة الآثار: 

من المعرؤف أن مرمي استخدموً! في الماضي موفد كيميائية مختلفة 
في مصادرها وطبيعتها. وإن كانت معظم هذه المواد ذات 'معسائر طبيعية 
(نباتية - حيوانية) كما بع ملام المرممين طرقا متعددة في علاج ترميم 
الآثار والمقتنيات الفنية التي أصابها التلف. 


إلا أن مامظم هولاء المرممين لم يسجلوا ما إستخدموا من مواد 
كيميائية” وما اتيّعوة من طرق مختلقة في علاج الآثار تشجيلا علميا واي 
يعين الباحثين من بعدهم علي تتبع المرحلة التاريخية المختلفة ليت مرت بهآ 
عمليات علاج وصيانة الآثار لأن- أعمال علاج وترميم الاثار والمقتيات 
الفنية .في الماضي كانت من الأعمال التي بثل المرممون جهودا كبيرة في 
سبيل المحافظة علي نريه حتئ يظل *المزممون الأكفاء متفوقين علي 
غيرهم- من المرممين: : ولهذا السبب: بمناعب علي البأحث في الوقت الخاضر 
تيع المراحل التاريخية المختافة التي تقش عن تطور عمأيات علاج وترميم 
الأثار بكل فقق. 2 عع رعذ ات ل 


ونادرا ناا يعثر هياغنا في فزت عاش علي إشارات ومعلومات 
علاج الآثار وغيرها من المقتئيات التي قاموا بترميمهاء وما وصل إلينا في 
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هذا الشأن مجرد عبارات متفرقة هنا وهناك في كتب مؤرخي الفنون في 
العصور الوسطي الذين اتفق معظمهم علي أن الشموع الممزوجة بالزيوت 
المجفافة 0115 5121176 كانت من أهم المواد التي استخدمها المرممون في 
المصور الوسطي لتقوية الأججار الأثرية الضعيفة. 
ويذكر. دھعإM0‏ انات زهو أحد مؤرخي الفنون في القرن 

الأول الميلادي قد نكر أن الشموع الساخنة وخاصة شمع عسل النحل 5عع28 
>7 المخلوط بزيت بذر الكتان كانت من أهم المواد التي استخدمها 
المرممون في علاج وتقوية التماثيل الرخامية التي تعرضت للتلف. 

ومن للعجيب أن أهم مؤرخي الفنون .من أمثال ‏ ,قصفطع ه80 
تصتلاء© ,كموئة/ الإيطاليين وغيرهم من المؤرخين الذين عاشوا في القرن 
السادس عشر الميلادي لم يشيروا إلا فيما ندر إلي المواد الكيميائية التي 
استخدمها المرممون في علاج الآثار أو الطرق التي أتبعوها في سبيل تحقيق 
هذا الهدف إلا أن عل7855113 قد نكر أن الشموع المختلفة الممزوجة 
بالراتتجات الطبيعية راتئنج الدمار اد٣‏ “تقتصتطمة12 قد شاع استخدامها 
كمواد مقوية للتماثيل الحجزية الضعيفة في إيطاليا منذ القرن العاشر وحتى 
القرن السابع عشر الميلادي وكان يطلق علي .هذه .المواد الممزوجة مع 
بعضها اسم 0113ج 6152© كما أضاف 23511312 أن النحات الإيطالي الشهيد. 
ممع قد استخدم المواد التي سبق الإشارة إليها في القرن إالرايع عشر 
الميلادي كمادة ورنيش لتغطية التماثيل وأعمال النحت المختلفة التي قام 
بنحتها لحمايتها من تأثير الأمطار والرطوبة الجوية: ا .. 

وقد ورد قي مخطوطة 8513212112 التي ي يعود تاريخها إني للقرن 
السادس عشر الميلادي والمحفوظة بمكتبة الفاتيكان أن النحات الإيطالي 
Jacopo de Monte san paolo‏ قد استخدم مخلوطا يتكون من صمح 
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السندروس الذي يؤخذ من بعض الأشجار الصنوبرية » وزيت جوز الهند 
وزيت بذر الكتان وقليل من مادة البوتاس في علاج أسطح الأعمال الفنية 
المنخوتة التي قام بتتفيذها لجمايتها من تأثير عوالم الثلف المختلفة وخاصة 
الرطوية المختلفة. 0 

وأضاف aاiعQuerc‏ 06115 وترزمعة31 أنه استخدم مجموعة من المواد. 
الكيميائية في تقوية أعمال النحت التي تزين جدران كنيسة 10ت6ق7 التي 
تقع في مدينة بولوئيا الإيطالية ويعود تاريخ إنشائها إلي القرن الرابع حشر 
الميلادي إلا أنه لم يفصح عن طبيعة هذه لمواد الكيميائية وكيفية استخدامها. 

وقد كشفت فيما يعد عن طبيعة ومكونات بعض المواد . الكيميائية 
السابقة الأستاذة 125432356581 .۸ التي قامت بأخذ عينات من هذه المواد 
الموجودة في أعمال النحت التي تزين بعض. الكنائس القديمة في إيطاليا 
وفحصتها بطريقة الفحصس الكروماتوجر لقي 211515 إhyطchrormatograp.‏ . 
ودكرت في تقريرها أن هذه المواد الكيميائية تتكون .من. الهيدرو كربونات 
والاسترات الحمضية الدهنية والكحولات, ومن المعروف أن هذه المكوئنات 
الكيميائية تدخل. في تكوين: معظم أنواع وطبقات المواد . الأثرية- الحضوية 
الأحجار- المختلفة التي .شيدت .منها . بعض الكنائس. والمنشآت الأثرية. في 
أوروبا ١‏ 0 

وفي القرتين السادس والسابع عشر الميلادي لجا المرممون إلي 
طريقة جديدة عند استخدام أحجان جديدة التي بحل محل الأحجار القديمة 
المستخدمة في المنشات . القديمة والتي . تعرضت للتلف. الشديد. . حيث قام 
المرممون بوضع طيقة من الباثينا 2341138 الصناعية فوق أسلج الأحجار 
كي تضفي علي هذه الأحجار المظهر القديم ولا يتشا عن وجود هذه الأحجار 
الجديدة إلي جوار الأحجار القديمة اخثلاف ولضح في الألوان والمظهر 
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الخارجي ولتحقيق هذا الغرض كان المرممون يقومون بدهان أسطح الأحجار 
الجديدة بمخلوط سائل يتكون من حبيبات الكربون المزوجة بمادة اليورين 
ممالا وذلك بعد ترشيحها وتخليصها من الشوائب الضارة. وتكرر هذه 
الطريقة عدة مرات حتي تكسب أسطح الأحجار طبقة باتينا للا تختلف في 
لونها كثيرا عن لون الأحجار القديمة المجاورة لها. وقد أشار إلي هذء 
الطريقة كل من نأمنطوده2 في القرن السادس عشر أععنا0 83131 في 
القرن السابع عضر الميلادي ولا يخفي علي أحد من المتخصصين. في علاج 
وصيانة الآثار في الوقثت الحاضر أن السناج يعتير من مكونات التلوث 
الجوي التي تتسبب في تلف مواد البناء المختلقة. 

ويذكر النحات الإيطالي 8056111 الذي عاش في متتصف القرن 
السابع عشر الميلادي أن المرممين كانوا يتبعون طريقة استخدموها لاول 
مرة في علاج أعمال النحت الرخامية التي ترميمها واستكمال أجزائها 
المفقودة بقطع جديدة من الرخام حتي لا يبدو لون سطح الرخام الجديد 
مخالفا للون سطح الرخام القديم حيث قاموا بعلاج سطح الرخام الجديد 
بمحلول مكون من ماء الجير( هيدروكسيد الكالسيوم) المخلوط بثوع من 
الجبن الطازج الذي كان يطلق عليه لسم 27501013 وكان يضاف إلي هذا 
المخلوط مسحوق الطوب المحروق حرقا جيداء ويتكرر علاج سطح الرخام 
الجديد عدة مرات باستخدام المخلوط السابق حتي يكتسب هذا الرخام لونا 
قريبا من لون الرخام القديم المجاور له. 

وقد قامت الأستاذة 14311236551 بتحليل عينة رخام أخذتها من سطح 
رخام عواج بالمخلوط السابق ووجدت أن هذه العينة تحتوى علي كبريتات 
الكالسيوم بنسبة 906٠‏ كما أنها تحتوى على نسبة قليلة من الأحماض الدهنية 
نتيجة احتواء المخلوط السابق علي الجبن. 


TT 


ومع حلول القرن الثامن عشر الميلادي بدأ المرممون يستعينون 
يبعض المحاليل الكيميائية الصناعة في علاج وصيانة الآثار والأعمال الفنية 
التي صنعت من مواد مختلفة والتي تعرضت للتلف. إذ يذكر “#ع+ع8360 أن 
أستاذ الکیمیاء 1211615 ۷0n‏ بجامعة بقاریا - بألمانيا قام في عام 1۸۸ 
وبتقوية الأحجار الأثرية ذات البئية الداخلية الضعيفة باستخدام محلول 
سيليكات الصوديوم الذائبة 51110246 50110216 7تناذك50 والتي يطلق عليها 
اسم " الزجاج المائي' كما استخدمت هذه المادة في تقوية أخشاب مسرح قديم 
بمدينة ميونخ الألمائية كانت تعرضت للحويق. 

وفي عام ١451١‏ أختبر 5ع177.02001 محلول فلوسيليكات الألمنيوم 
2ه 511105111216 في تقوية بعض الأحجار الأثرية كما 
استخدم نفس المادة لنفس الغرضش مع بعض الأخشاب الأثرية أما المحاليل 
السيليسية العضوية عك11تعمتدندعذهن ع[أطدأه5 21110 فقد أمكن استخدامها 
منذ عام ٠۸١١‏ تقريبا في تقرية الأحجار القديمة المستخدمة في بعض 
الكنائس الأوربية وخاصة في ألمانيا. 

وقد أشار 27.84:55 إلي أهم المحاليل العضوية وغير العضوية التي 
شاع استخدامها في تقوية النقوش الجدارية التي تزين جدران بعض الكنائس 
الإيطالية التي تعود إلي القرن الثامن والتإسع عشر الميلاديين. 

ومن أهم المحائيل العضوية التي استخدمت لهذا الغرض ما يلي:- 
.١‏ محلول كريمة اللبن المذاب في الكحول النقي. 
”. بياض البيض. 
. الجملكا البيضاء في للكحول للنقبي. 
5. الزيوت المجفافة ( زيت بذر الكتان - زيت جوز الهند). وكانت هذه 

الزيوت تذاب في زيت الترينتيئاب 7 عدني. 
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5. شمع عسل النحل وشمع البرافين وكانت هذه الشموع تذاب في الكحول 
5 الغراء الحيواني المذاب في الماء. 

ويمكن القول أن المحاليل العضوية السابقة قد تعرضت بمرور الوقت 
للتلف الشديد بسبب ما حدث لها من تحولات كيميائية وفيزيائية ضارة غيرت 
من طبيعتها وأفقدتها قوة تماسكها وغيرت مظهرها الخارجي نتيجة تفاعل 
هذء المحاليل مع الظروف الجوية النختلفة ولهذا السبب عدل المراممون عن 
استخدامها في علاج وصيانة الآثار والأعمال الفنية المختلفة وفضلوا استخدام 
المحاليل غير العضبوية لأنها تعتبر أسهل ذوبانا في المذيبات العضوية ولكثر 
ثياتا ومقاومة لتأثير الغلروف الجوية وعوامل التلف المختلفة من المحاليل 
غير العضوية التي استخدمت في ذلك الوقت في علاج الصور الجدارية 
التي : تزين ‏ جدران- بعض الكنائس الإيطالية ومن أهم المحاليل غير 


العضوية ما يلي:- 
-١‏ السليكات الف ية Alkaline Silicates‏ 
٣‏ الفلو رو سیلیکایت Fluorosilicates‏ 
۳ استر لت السيليكون Silicon esters‏ 
+ - محلول هيدر وكسيد Barium hydroxide‏ 


وقد أدي التطور العلمي قي ميدان الكيمياء خلال القرن التاسع عشر 
الميلادي الي ظهور مواد كيميائية جديدة ساعدت علي تقدم عمليات ععبلاج 
وصيانة الآثار وقد لعبت التجارة المزدهرة بين الدول الأوروبية في ذلك 
الوقت دورا هاما في انتشار هذه المواد في العديد من الدول الأوروبية حيث 
أخذت هذه الموادا طريقها إلي حقل ترميم وصيانة الآثار. ونظرا لأن هذه 
البلمرات الصناعية يما لها من خصائص فيزيائية وكيميائية جيدة جعلتها 


تتفوق علي المحاليل العضوية فلن المرممين قد استخدموها. علي نطاق واسع 
في عمليات علاج وصيانة الآثار والمقتنيات الفنية المختلفة. 
وتجدر الإشارة لل أن البلمرات الصناعية تتميز عن المحاليل 

العضوية بالممَيز لت الآتية: 0 

١‏ تعتبر“معظع البلمرات الصناعية أكثر نوبانا في المذيبات العضوية من 
' المحائيقٌ” العضوية ولهذا السيب يمكن استخدام تلك البلمرات في تقوية 
البنية الذاخلية للأحجار الأثرية وغيرها من المواد الأثرية المختلفة 
لسهولة تسربها في مكونات هذه المواد. , 

.| تعتبر بعض البلمرفت الصناعية أكثر مقاومة من المحاليل العضوية 
لتآثير الضوء والظروف الجوية المختلفة والكائنات الجية الدقيقة. 

.٣‏ تتميز البلمرات الصناعية بسهولة الاستخدام ويمكن استخدامها في ظل 
ظروف جوية مغختلقة. 

4. البلمرات الصناعية تحفظ مولا الآثار التي عولجت بها آقترة أطول من 
المحاليل الجضبوية وتحافظ علي تماسكها وتقوي بتيتها الداخلية. 

المخلقات الضناعية واستخدامها في مجال الآثار . ) 


استخدمت البوليمرات الطبيمية ( الوإتتجات) في ترميم الآثار ومنذ 
زمن بعيد وفيما يلي نذكر يعضا منها: رانتج الدلمار .وشمم العمسل وكذلك 
الزيوت القابلة للجفاف مثل زيت بذرة القطن والكتان؛ كذلك الصمغ العربي 
وغراء السمك وقطران الخشب. 

أما المخلقات الصناعية لو المواد الهخلقة معملياً فقد بدا إنتاجها 
واستخدامها منذ بداية الثلاثنات ( 0والهدفه من ستخدام هذه 
البوليمرات في ترميم الآثار ينحصر في ثلاث:- 
١‏ - لصق الجن اء المكسورةء. Adhesives‏ 
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۷- تقوية المواد الهشة والضعيقة Consolidants‏ 
*- حماية الأسطح المتفتتة Coating‏ 

وتوجد المخلقات تجاريا في صور مختلفة حسب الحاجة لاستعمالهاء 
فهناك اللواصقء وتختلف أنواعها باختلاف المواد المراد لصقهاء وتكون 
لواصق الأحجار الجيرية أكثر قوة وصلابة من لولصق الأحجار الجرانيتية؛ 
كذلك توجد المغلفات في صورة مواد مقوية للمواد المسامية التي تعرف ياسم 
` 6005011315 " حيث تستعمل بالغمر أو الرشء كما تتواجدد بهدف 
المعالجات السطحية في صورة ورنيشات لعزل أسطح اللوحات الزيتية أو 
اللمعائن أو الأخشاب. 

ولقد وجد بالتجربة أن للمخاقات الصناعية أحياناً مميزات قد تتفوق 
علي البوليمرات الطبيعية السابقة ذكرها وعلي سبيل المثال فمن اللشموع 
المخلقة من نوج الشموع عديدة التبلر ( ne wax‏ 1[ لهاك ووع زاوج ) ولتسي 
يمكن الحصول عليها معملياً في صور فيزيائية متعددة ( سوائل - عجاتن - 
مواد صلبة) وذلك بناء علي درجة تبلمرها (8) بينما كما هو معروف أن 
الشموع الطييعية مثل شمع الضل مثلا يوجد في صورة صلبة ققط في 
اللروف الماديةء كما أنه من العيوب الخاصة بالشموغ الطبيعية أنه شمعي 
الملمسء.تلتصق به الأتربة بسزعة بيتما الشمع المخلق ليس به هذه الخاصية 
ومن جهة أخرى فلن الشمع الطبيعي يتوب فقط في المذيبات العضوية مثشل 
البنزين بأضراره وقايليته الاشتعال وسمية بخاره ه بينما الشموع المخلقة في 
أبسط صورها تذوب في الماء فقط. 

-. والمخلقات الضناعية “أو البلاستيكات أو البوليمزات وهي مواد يلثم 

تحضيرها معمليا آو صناعيا من مواد أولية تعزف بالمونيمرات وهي من 
أصل بترولي غاليا وذلك بإضافة مواد خاصة أخرى تعرف بإضافة مواد 


هه 


وذلك للحصول علي المنتجات أو المواد لها حواجز جديدةء يمكن تطويرها أو 
تغيير خواصها لتصبح أكثر مروتة أو مقاومة للتأكسد أى بواسطة ذرات 
المواد المتعددة أو ما يعرفة بالبثمرة. 

ما هو البوليمر - POL MER‏ ..... -“. 
١‏ هو مركب يتركب من جزئيات عملاقة. تتكون من مئات أو- آلاف أو 
ملايين من الوحدات الصغيرة من الذرات أو الجزئيات الصغيرة. 
"Polymer is a name given to very large molecule‏ 


which contain hundred, thousand or million of atoms or 
small molecule. , 


ويتكون البوليمر من خلال وحدات مكوئات أساسية تمرف باسم 
المونيمرات قد تتشابه به أو تختلف تتصل مع بعاضها بصورة متعاقبة 
بواسطة روابط كيميائية وعدد نكرار المونيمرات في جزئ البوليسر يرمز له 
الرمز (2 ) يعرف بدرجة التبنلنnٹ—j_‏ ( Degree of polymerization‏ ) 
تعتمد الخواص الطبيعية للبوليمر علي هذه الدرجة وقيمتهاء ويختئلف 
البوليمر في خواصه وصفاته عن المونيمر اختلاغا كليا ويبصفة عامسة فإن 
اختلاف الخواص الفيزيائية للبوليمر يعتمد علي عاملين: 
-١‏ نوع الموتيمر. ) 
“١‏ عدد مرات التكرار في سلسلة البوليمر. 
وعلي سبيل المثال كلما ادت درجة التبلمر كلما قلت القابلية للذوبان 
كلما زادت صلاية البوليمر. 


عملية البلمرة P0LYMER]IZ^A'11ON‏ 


هي عملية إتحاذ كيميائي بين عند كبير جدا من الوحدات الأساسية 
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(الموئيمرات) وهي ذات وزن جزئي صغير تسبيا تكون جزئيا كبير جدا 
يعرف بالبوليمر وهو ذو وزن جزيئي. 
أنواع اتبلمرة : 
أ البلمرة المتجانسة 1101110201371116112311013 

حيث يستخدم في التفاعل نوع واحد فقط من الموئيمر الذي يتحد مع 
نفسه معطيا بوليمد تركيبه الأساسي هو تكرار لتركيب الموتيمر الأصلي 
وفيما يلي مكال ذلك : 


؟ اليلمرة غير المتجانسد 101 C0-P01¥10€71Z4‏ 
حيث يستخدم أكثر من نوع من الموتيمر وذلك للحسصول علي 
بوليمرات ذات خواص جديدة كما شو الحال في بلمرة البيوتاديين والاستيرين 
and styrene‏ عدم 8111 laa‏ حيث يكون نو. عا جديداً من المطلاط ٠‏ 
و ك 
من أمثلة اليلمرة غير المتجانسة البارالويد paraloid By;‏ و يستخدم 
كورنيش للوحات الزيتية والعادي وكمادة مقوية وهو كبوليمر مكون من 


مونيمرات. 
CH)‏ ميثيل ٠‏ يسجموعة Mont 7+ Methyi acrylate‏ 
C8842‏ بمجموعة إيثيل Mon.2 . Ethyl methyl acrylate‏ 
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ومن أمثئتها أيضا 501651076 8203 ويستخدم أيضا في اللوحات 


الزيتية ويتكون صن: 
Mon.1 Vinyl acetate‏ 


Mian.2 Ethylene 
ومئال ثالث لهذا النو ع : 1!/م153ذن20152 ويتكون من:‎ 
Mion. l Vinyl acetate 
Mon.2 Esterof maleic acid 
تقسيم البوليمرات بناء علي طرق ترتيب المونيمرات‎ 
داخل جزئ البوليمر غير المتجانس:‎ 


أو لا: ترتيب تبادلي Alternative Co- polymer‏ 
ثانيا: ترتيب عشوائي . random Co- polymer‏ 
ثانثا: ترتيب في مجاميع متكررة Block Co- polymer‏ 


الطرق المستعملة لانمام عملية اليلمرة ر أي تعويل المونيمرات لبوليمرات) 

ونسم بالطرق الانية: 

.١ ,‏ الطرق الضوئيةء مثل استعمال الأشعة فوق البنفسجية 823/8 .۷ .[1 

. بتأثير أشغة جاما (/520121108 ) أو أشعة (< ) أو بتأثير تيار كهربي 
ذو ذبذبة عالية. 

". بتأثير الحرارة المرتفعة. 


٤‏ . بتأثير عامل مساعد أو مادة منشطة. 
0 الطرق الكيميانية للبلمرة 

أولا: من الناحية الكيمانية ! 

2400111011 2623611011 بلمرة بالإضافة‎ ١ 

مثال :١‏ الايثلين إلي البولي الإيثلين ( بلمرة متجانسة بالإضافة) . 


مثال "؟: بإضافة الكبريت للمسطاط الطبيبعي يتحول لمادة صلبة طبيعية ونسمي 
فلكنة المطاط ( Rubber‏ 01 caizationاvu)‏ و المطاط الطبيعي 


يتكون من البولي إيزويرين. 


ri 


ثانيا: البلمرة بالتكاثف 120137133161122:11011 Condensation‏ 
مثال :١‏ تكوين بوليمر القينولي فورمالد هيد phenol- foFmo]dehyde‏ 


مثال ”: تكاثف بنزع الماء لتكوين البولي إستر : 3610 Terephthaaliê‏ 


ويصبح التركيب الكيميائي للبولي [إسستر هو : " polyethylene‏ 
terephthalate‏ ” ويعرف تجاريا بالتريئين أو الداكرون ( ,تك [بورع؟ 
Dacron‏ ( 1 00 
تقسيم البوليمرات طيقا لترتيب الوحدات الأساسية في جزى البوليمر 
أولا: بوليمرات في صورة سلاسل جزينية طويلة 
long chainmolecules ) linear chains)‏ 

وهي بوليمرات ترتبط فيها الوحدات الأساسية للمونيمرات برباطين 


جاتبين مكونا جز ئ خيطي طويل منتظم فيه الوحدات الأساسية علي امتداد 
طول السلسلة البوليمدية ويمكن توضيح ذلك بالشكل التالي:- 

جز ئ خبطي .... -181- M- M-M- NM‏ - لم ممه 

حيث M(‏ ) هي الوحدة الثنائية الأساسية ( 54011011165 ) وتتميز 
الجزئيات الخيطية بأنها يمكن أن تترتب في صورة موازية لبعضها البعض 
لتكون سطح نسيجي الشكل أو قد تلتف حول بعضها مكونة شكل كروي كما 
قي المطاط ومن أمثلة البوليمرات الخيطية البولي إيثيلين والبولي بسروبلين 
والبولي إسثتر والبولي أمين وهي بوليمرات يمكن الحصول منها علي سطح 
نسيجي أو شرائح بلاستيكية وتتميز هذه البوليمرات بالمتائة ( المرونة في 
نفس الوقت وكذلك قابليتها للذوبان في مذيبات خاصة أيضا تتميز يقدرتها 
علي الانصهار بارتفاع درجة الحرارة. 
Soluble ın appropriate solvents or range of‏ 


solvents and it remain permanently fusible. 


وهذا النو ع من البوليمرات هو أبسط الأنواخ حيث أن الشكل الجزيئي 
يشبه حبات السبحة أو العقد حيث تتمتل الحبات في شكل الوحدات التركيبية 
وباتصالها الجاتبي تكون سلسلة البوليمر الطويلة وأبسط أتواع اليوليمرات 
الخيطية كما سبق هو البولي إيثيلين ويتكون من بوليمر الايثلين كما سيق وقد 
أنتج أول مرة عام ( )1۹۳١‏ وهو أحد المواد الأساسية التي استخدمت فيما 
بعد بشكل كبير في صناعة البلاستيك ومنتج البولي إيثلين وهي مادة تستعمل 
حاليا في صناعة الحقائب البلاستيك والعبوات البلاصتيكية ومن أمتلة 
البوليمرات الخيطية الطبيعية -السيليلوز. 
- يولي Ji‏ كلوريد ( P.V.C } (Poly vinyl chlonde‏ ) 
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ثانيا: البوليمرات المتسشعية 

وهي في الواقع بوليمرات خيطية ولكن تحت ظروف خاصة يحدث 
تشعب للسلسلة الطويلة في صووة تشعسب جانبي وتسسي بالستشعبة حيث 
تكو ن السلسلة الجاتبية أقل طولا من السلسلة الأساسية ومن أمثلتها: 
(جزئيات النشا) وبعض الراتتجات والبوليمرات الأخرى الشبيهة بهاء ومين 
أمثلتها أيضا خلات للبولي فيئيل 


تعتمد الخواص الطبيعية لهذ! البوليمر علي درجة التبلمر: حيت أن 
البوليمرات العالية تكون شحيحة الوبان» وقي بعض الأحيان لا تذوب بالمدة 
وبصفة عامة فلن البوليمر تقل قابليته للنوبان بزيادة وزنه الجزيئي 


الما : : ألبوبيمرات ات الس لشبكية (0019110۲ (net: work‏ 


البوليمر.ات الذيطية أو المتشعبة مكودة ما يعرف بالتركيب الشبكي وتتوقسيف 


+ ؟ 


صفات هذا النوع من البوليمرات علي عدد الروايط البينية التي تربط 
السلاسل الرئيسية وهذه اليوليمرات يمكن أن تكون مرنة كالمطاط أو صسلدة 
عند زيادة هذه الروابط بصورة كبيرة. تتميز البوليمرات الشبكية بصفة عامة 
فاتها لا تتصهر (eاusib inf‏ ) كما انا غير قابلة للذوبان ( 1251516 ) 
ولكنها قد تنتفخ فقط (11عا5 ) في بحص المذيبات إلي حد ما ومن أمثلة هذء 
البوليمرات الشبكية الفينول - فورما لدهيد واليوريا فورمالدهيد في مراحل 
بلمرتها المتقدمة. 


لو 


١ + بل‎ 


تقسيم البوليمرات حسب تأثير الحرارة عليها 
أولا: بوليمرات تلين بالحرارة : Thermoplastics‏ 
وتتصلب بالبرودة وسبب التسمية لهذا النوع من البوليمرات هو 
ظاهرة الحالة الليتة للبادستيك عند تسغينه وبالتدريج يعود البلاستيك للثحال 3 
الصلية عدة أخرى ولهذا توصف هذه البوليمرات بأتها عكسية التأثر 
بالحرارة: 
Cold‏ 
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وهذه البوليمرات في الغللب هي البوليمرات الخيطية 
نانيا: بوليمرات نتصلب بالعرارة : Thermosettings‏ _ _ 0 

وهذه البوليمرات تتحول بإرتفاع درجة الحرارة من ١‏ الحالة اللينة. إلي: 
الحالة الصلية أو بصورة غير عكسية i.‏ امن و 

(Soft state by heat د‎ solid state) 

حيث أن المادة الصلبة المتكونة لا تعود مرة أخرى إلي الحالة اللينة 
( الرخوة) ويرجع عدم تأثر هذه البوليمرات بالحالة الصلبة في_أنهاقد 
نحولت من التركيب الخيطي إلي التركيبع الشبكي المعقدء لذلك قإنها تشبه هذا 
التركيب في خواصه حيث لا تذوب في المذيبات المختلفة بجانب خاصية عدم 
إنصهارها بالحرارة. وقد أمكن حاليا تحويل المركبات الخيطية إلي شبكية 
بدون رفع درجة الحرارة وذلك باستعمال المواد الكيمياتية المساعدة أو 
المنشطة لهذا | التفاعل والتي تحرف بالمصلبات ( المجمدات) ( 712508575 ) 
حيث بإضافتها تتم عملية البلمرة في درجّة الغرفة بدلا من درجات الحرارة 
المرتفعة وتسمي هذه المركيات الجديدة المحضرة بدون رفع درجة الحرارة 


اد 


ياسم " Coldsetting Resins‏ " أو البوليمرلت المتصلبة علي البارد وقي 


كلتا الحالتين. فإن تحويل البوليمر الخيطي إلي بوليمر شبكي يتضمن تكوين . 
روايط عرضية ( كع« اة[ -22055© ) وبذلك تحويل أو يتحول إلي 
البلمرات الشبكية التي لا تتصهر أو تكوب وقيما بلي حدود مقارتة بين 


البوليمرات من النوعين السابقين. 
يوليمرفت ثرموسيتتئج : gs‏ لطاقاتاء عمنمعدعط 1 
( مستقرة بالحرارة ) 
هي بوليمرات شبكية  net-work polyîıêr‏ 
هي بوليمرات کون من جز ئ متماسك عملدق 
في صورة شبكية لا مجال فيها للافزلاق لو 
خاصسة الليوتة. Nosliding between‏ 
15ناع772015 ء برقع درجة الحرارة نريد درجة 
البلمرة ليتكون مركب صلب معقد ثابت لا يتأثر 

بارتفاع درجة الحرارة. 


Prices perrî set أن‎ Materials 
كاين ينقحانا‎ 


وبالتالي يقال أن تأثير الحرارة التكويئي غير 
عكسي علي عذء المواد. ع[طزعت بجا 


والبلمرات الشبكية هي مواد صلبة هشة الا تلين 
بالحرارة )1 tends 1o0 be bnttle and hard,‏ 
does not sofien on heating.‏ 

وبالتسخين للشديد تتفحم المقدة الشبكية أو تحترق 
منكمشة. 


When heated ıt may then burr on or 
crumble. 


في الحالة الصلبة تكون البوليمرات الثرموسيتج 


التركيب اليلوري 


بوليمرات ثرموبلاستيك : ermoplasticsضTh‏ | 


( نلين بالحرارة ) 
کي بوليمرات خيطية long chain polymer‏ 
تلين بارتفاع درجة الحرارة وتتصلب بالتبريد 
مرة أخرى عكسية التأثر بالحرلرة 5ل2 لعولا 
.capabie of being moulded by heating‏ 
علي سبيل المثال لزيادة درجة الليونة وهذه 
المواد في الأصل ترجع إلي انزلاق الجزئيات 
الخيطية مع بعضها البعض وتزيد هذه للخاصية 
عط can‏ esاeeuاnoمارتفاع‏ درجة الحرارة 
made tû slide over one another‏ 


relatively easy particularly will 
increasing temperature . 


بعضى ابو ليسرفت الثر موبلا تيكية تكون لا 
بل وري شاماً. ©3232 some polymer‏ 
completely amorphous.‏ 


والبعض.. الآخر يكون به نسبة عالية من للشق 
للابلوري. Some are mainly amorphous‏ 
واليعضش الآخر يكون به نسبة ملحعوتلة من 
‘others have a‏ 
significant deyree of crystallinity.‏ 


بوليسرات ثرموسيتنج : 5ع داtاe؟0‏ ص۲ج 1[ ! بوليمرات ثرموبلاستيك : Thermoplastics‏ ظ 
( مستقرة بالحرارة ) ( تلن بعحرارة) 


بولي إيثاين أكون النسبة البلوريية أكثر من 
+ . 


in sqlidstate, the arrangement لا بلورية‎ 
atoms or molecules has regularorder 
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مثال لهذا النوع من البوليمرات: الزجاجِيات 
Glasses‏ و التز جيج Glazes‏ : كلما زأدت عدد 
الروابط العردنية في المركب وبالتالي كلما قلت 
أطوال هذه الروابط كلما زادت صلابة. البوليمر 
الشبكي و ار تفعت خو اسن الميكانيكية للبوتيمر 


In some forms of polyethylene more 
thar 50% of crystallinity. 


حيث أن نرجة التبلمر في البوليمر يعتير اعاملا 
بتحديد خو أصبه. 


The degree erystaltinity i în polymer is 


important in determining of العات.‎ 
properties. 0 
Mechancal' strength reigidi and 

rns 0 20‏ | الشكل اليثوري: ع" تتاعبص)5 Crystallipe‏ 


كذلك تزيد عدم قابلية الذويان في الشكل اللابلوري 
هو شكل غير منتظم . snc e‏ تقطأتاوء2آ ممع 
عدم وجود مجاميغ قطبية جائبية عل51 اقام نهد 
ع ويشمل هذا النتوع. الدهانات التقليدية أو 


ل من جزيئات خيطية متجاورة نتكون بينها 
روابط عرضبية ثانوية قوية نظرالوجود 
مجو عات قطبيةء .وpں‏ نج ع510 دانم مثل 
مجمو عة الهيدروكسيل 014 والكربونيل © ٣=‏ 


الزيوت القابلة للجففق. ١. ٠.‏ ومن أمتلة المركبات البلورية الثرموبلاسثيكية ما 
Traditional paints ( drying oils)‏ أ يلي > بوتي إيثيلين Poly Ethylene ) FE)‏ 


الإرلي استر 701385165 ٠ saturated‏ شالات 
السيليلوز 01اNy E.‏ .yamideامم‏ التايلون 
وعند سحب ألياف الب_وليمرات الخيطية ذات 
المجموعات القطبية فإنه تزداد نسبة البلورية 
لواف القطن تحت تأثين شد شتتديد وت طق 
الجزئيات في اتجاء واحد ومسظم الب وليمرات 
الترموبلاستيلكية خيطية تحتوي علي جرئ غير 
بلوري عادة مهما كانت درجة تبلمرها وسن 


التي تتكون م زيت مئل زيت بتزة فقن أو 
لكتان (فخاانففعص) اذه راط عجنطصة والذي 
يكون في الأضل بواترخلتي غير مشبع مفاطته 
مع أكسجون الهواء الإضافة: . بع سس ادم ص 


س الا ااال ا و ا ع سردد . 2 5 للم س mr‏ 


١١ 


بوليمرالت. ترموسيتتخ : 25 t1n‏ غ05 FT ber‏ 
( مستقرة بالحرارة ) 


في المناطق غير المشبحة نتكون روابط عرضية 
أوكسجينية محولة المركب إلي شبكي وبالتاقي تحول 
الزيت من العالة افساتة ( خيطي) ||| 7 
thermosetting arê amarphous.‏ الغ 
ومن أمثلة البوليمرات الشبكية اللابلورية ما يذي: 
Poly methylmethacrylate PMMA &‏ 
its co polymers, polyvinyl! acetate‏ 


poly ethylene ( copolymer) 
polystyrene {(P.S.) 


بوليمرات ترموبلاستيك : 5ع 5tد[امp er0‏ ط ]` 
_ (تلين بالحرارة ) 
المسروف أن البوليمرات ليس لها درجة إنسبهار 
محددة ودرجة التحول (ع1 ): للبواليمرنلت 
الثرمو بالاستيكية . 
Glasstransition temperature { Glass‏ 
points)‏ 


وهي درجة الحرارة التي يتحول البوليس 
اللابلوري عندها من الحالة الصلبة إلي الحالة 
السائلة بالتسضن ( 18 ) 

Solid Tg Soften 


درجة التيلمر لها تأثير علي خواصه حيث تكون 
الجزتيات في المركبات البلورية مرتبطة 
وفي حالة المركبات البلورية تكون المسافة بين 
للجزئيات أقل وباقتالي فوة التجانب تكون أكبر 
لتكوين روابط ثانوية قوية تمطلي قدرا مسين 
التماسك و السصسادبة التي تتميز بها المركبات 
البلورية عنه في حالة اللايلورية. 
High’ strength and _ngidity of‏ 
erystalline polymers.‏ 
كما أن زيادة نسبة الور فسي الب ايمر فسي 
بواسطة الهواء أو الفلزات. 


درجة الانققال ر التصول الزجاجية 
Glass transitian temperature TE‏ 
Definition‏ 


It .is the lower limit of temperatıre which sofiten the 
polymer from being solid to be like quid. 


في الحالة الصلبة يكون البوليمر :اللابلوري صلب ويرقمْع درجة 
الحرارة بعد درجة الانتقال والتحول الزجاجية يكون الب ولِيمَر اللابل وري 
يصيح لينا ومطاطيا ويصبح أكثر قابلية للذوبان ويمكن أن يتخلل اه الهواء 
بصورة أسهل morerubber like propertie$)‏ ع 50116) وللمركبات 
البلورية أيضا (1 ) حيث أنها تحتوى علي جزء لا بلوري وهو الذي 
يعطي لها هذه الخاصية ولكن بصفة أعامة فإنه البوليمرات التي تحتوى علي 
نسبة بلورية تكون ثرمويلاستيكية خيطية مثل: 17 
Cellulose acetate — polymethyl! metha acrylate — poly‏ 

vıny] acetate- 

وهي مواد ثزرمويلاستيكية خيطية صلية : عشة 3 
مئل الزجاج عند درجة حرارة الغرفة وبخلط 
هذه البوليمرات بكيماويات خاصة ت-دخفض 
(ع 1 ) الخاصة. بها ويافتلي تتحول: إلي مواد 
سائلة عند درجة حرارة لغرقة وهذه اللمواد : ل 
'للمضافة لخفض درجة ( 78 ).تعرف بالُمواد 
الملدنة ( 25ت تأققاص) . 


المواد الملدنة: 

.هي مواد كيميائية تضاف إلي البوليمر لتضفي عليه مزيدا من الليونة 
ityاex1b1ا‏ وهي عبارة عن مواد سائلة متطايرة أو غير متطسايرة مشل 
الكافورء زيت الخرو ع« أو ثناثي بيوتيل الفثالات ( Dibuty] phthalate‏ ) 
المواد المالنية: 2311618 


وهي مواد تضاف إلي البوليمر لتزيد 
من صلابته وترفع من مقاومته للحرارة وتفلل 
من درجة إنكماشه عند اضغطه مثل مسحوق 
الخشب أو الزجاج أو الكوارتز أو البسناج أو ش 
الجرافيت الناعم لو مساحيق كبريتات الباريوم . 
أو الكاولين. أو بودرة التلك أو ألياف مثل ألياف 
القطن والاسبستوس أو الألياف الزجاجية أو 
مسحوق المعادن وغيرها. 
المواد المضافشة : 

قد تكون مواد ملونة ( 21816334) أو مواد تمنع تكسر البوليمر 
بواسطة الضوء أو الأكد. cornpound inhibit the breakdown of‏ 

ع نتزلاا 0م 116 ولكن بعش .هذه الملونات للاّلسف عند إضافتها للبوليمر 

ظهر أنها نتاثر * 142555ياه عه قطع11 لز " تؤدي إلي سرعة تقادمه كما 
هو الحال في بعض اللواصق ومواد التغطية السطحية وذلك فيي. حالة وجسود 
ملدن متطاير "° & cause ageing problems inadhesiûn‏ 
coatings‏ ° 


المواد الملدتك : 


تجمع بين السلاسل الجزئية للبوليمر وتتوسط بينها ولهذا فهي تضعف 
الروابط بين هذه السلاسل وبالتالي تسهل حركة إنزلاقها بين بعضها البعيض 
وبالتالي تسسهل وتؤيد ليوثتها ويقضل بل مطلوب أن يكون الملدن له صفة 
الإذابة للبوليمر وغير متطاير أي لا يتيخر بسرعة أو يتبخر ببطئء وعادة 
يكون الوزن الجزيئي للملدن أكبر من )١ ٠(‏ حيث أنه باستعمال الملدن ذو 
وزن جزيئي صغير يكون سريع التيخر وبالتالي فإته مستقبلا يضفي علي 
البوليمر أعراض التقادم سواء عند استعهاله كلاصق أو كمادة تغطية أو 
كمادة تقوية وهذه الظلاهرة يمكن ملاحظتها عند استعمال الكافور 
(امامpصcam)‏ كمادة ملدتة مع بوليمر خلات السيليلوز ( cellulose‏ 
ع32431) علما بأن نترفت للسيليلوز بدون إضاقات تكون مادة صلبة 
ترموبلاستيكية عتد درحة حرارة الغرفة ودرجة التحول بهذا اليوليمر تكون 
مرتفعة جداء أما عند إضاقة الكافور كملذة ملدتة له يتحول لمادة ليدة في 
درجة حرارة للغرفة تسرف باسم " 1101014غ©” ومن الأمثلة الأخري لتأثير 
المواد الملدنة ما يلي: 1 
مادة (19/00) وهي مادة نقية سادة صسلبة جامدة ثرموبلاستكية 

(PVC) pure form ع‎ hafd — rigid plastic 

وهي مادة يوليسرية نصنع متها زحاجات البلاس تيك الخاصة 
بالعصائر التجارية وعند إضافة مادة ملدنة لهذا المركب يتجول لمادة لينة 
يمكن تشكيلها بسهولة لتصيح نوع من الجلد للصناعي يستعمل تجاريا فسي 
صناعة الملابس وأغلفة الكتب ومقاعد السبيارات والجوانتات ( , 712315265 
cloth, bcok, binding, car seats & gloves)‏ 


وهذه المادة العلدتة تلمضاقة هو الاستر ( حمض + كحول) والاستر 


١ ته‎ 2 


يتكون كما يلي : كحول يحتوي علي (2) ذرات كربون + حسض 
الارتوفتاليك 
Orthophthalic acid + alcohol contains & carbonatoms‏ 

وهو يحول [() ۳۷ ) الصلب إلي مادة لينة سهل تشكيلها. 
مغال آخر: للإضافة الملدن : 

بالنسبة للدهانات المستخدمة صناعيا (2113215]) فإنه يجب أن تكون 
سائلة عند درجة الحرارة العالية ( أي أن درجة التحول 18 تكون أقل من 
درجة حرارة الغرفة متي تصبح الدهانات في حالة سائلة عند درجة حرارة 
الغرفة حتي يمكن تطبيقها علي الأسطح فإنه يضاف لها ملدن متطاير 
(125112#2 eاatiاv0)‏ إلي البويسات الثرموبلاسايكية المستعملة قي 
الدهانات ٣غ"‏ yا0م paints‏ asticاopصther)‏ و عند تطبيق البولیمر 
الملدن غليّ الأسنطح معغزضة للجو يبدأ في الجفاف حخيث يتط اير الملدن 
المتظاين تدريجيا من سطح البوليمر لترتفع تدريجيا درجة (718 ) لتزيد عن 
درجة حرارة الغرفة و"التالي تتحول طبقة الدهان السائلة المطبقة علي 
الأسطح لطبقة صلبة رقيقة من خلال. عملية الجفاف والتطاير الملدن. 
The plasticizers is slowly lost by evaporation, this‏ 

producing arise Tg. 


اللواصق ق المختلفة واستعمالتها في مجال الاثار 
ترتبط ذرات المادة مع بعضها البعض بروابط أولية قوية جدا بين 
الذراث 2001115 between.‏ 221581239580805 ثم ترتبط جزئيات المادة 
ېروا ابعل انو ية في داخل المادة الصلية secondıy bonds between‏ 
.moleculesg‏ 


وعند كسر المادة الصلبة تكون سطح الكسر غير منتظم وإن ظهر 


لكل 


للعين المجردة منتظماء حيث أنه بالفحص الميكروسكوبي يظهر غير منتظم 
كما هو الحال في كسر الزجاج» وعدم الاننظام عند سطح الكسر يرجع لتفتت 
هذا السطح عند كسره مما يستجيل معه ضمم الأجزاء المكسورة تثيعضنيها 
البعضش يدون وجود فاصل ولضح يشغله الهواء يما يستحيل معه الارتياط 
التام. لهذه الأجزاء المكسورة عند خط الكسر وكما أنه بمجرد حدوث الكسر 
فإن سطح المادة المكسورة يتعرض للظروف المحيطة الملوثة مثل الاكمنجين 
وبخار الماء و الغازات الملوثة للهواء وكننك لأي كيماؤيات تتواجد في بيئلة 
الأثر وتحيط بالمادة الأثرية العكسورة» لذلك فسإن ذرات وجزئيات المادة 
الأثرية عند سطح الكسر تصبح حرة لتكون روايط مع جزئيات وذرات 
للمواد الملوثة البيئة المحيطة السأبق ذكرها علي سبيل المثال: ظ 

ويتأكسد سطح كسر المعدن من خلال تكوين روابط أساسية أو 
بين ذراته وأكسجين الهواءء كما أنه تتكون روابط هيدروجينية بين يخار 
الماء انجوي والمواد البعضوية مثل الورق ولخشب ويتراكم هذه الجزبيات 
الجديدة ستؤدي لتكون طبقة من الأكسيد في لحالة الأولي ومن لاء فني 
الحالة الثائية علي سطح الكسر الفاصل. 

كيف يتم ربط الأجزاء المكسورة أو الممزقة مع بعضها 
أولا: الطريقة الميكانيكية 

. وهي وسيلة لا يستعمل فيها كيماويات» وتستخدم أربط القيلم مع 
بعضها لبعض بطرق ميكانيكية مثتل خياطة المنسوجات الممزقة كذلك وصل 
قطع الخشب مع بعضها بواسطة التراكيب الصناعية ( التعشيق) أو المسامير. 
وفي الحالة الأخيرة من الربط الميكانيكي يمكن أن يخدث تفاعل كيميائي 
مستقبلا مثل صدأ المسامير في الأخشاب أو تعفن الخيوط في خياطة النسيج 
مما يؤدي إلي انهيار وسيلة الربط الميكانيكي في بعض الأحيان. 


ثانيا: الطريمة الكيميائية 

. وهذه الطريقة تتضمن استعمال لاصق يمكن أن يملا الفراغ بين 
القطع المكسورة ويلضقها مع بعضها البعض مكونا طبقة بينية رابطة صطبة 
من الللاصق المستخدم يرتبط بسطح المادة المطلوب لصقها بواسطة روابط 
كيميائية ثانوية بين. جزئيات كل من سطح المادة والمادة اللاحصقة ويستخدم 
حاليا العديد من. المخلقات الصناعية كلواصق بجانب اللواصق الطبيعية مثشل 
الغراء والنشا وغيرها. 

مواصقات اللاصق المطلوب استحدانه في مجال ترميم الآثار 

إن تكون خواص الللاضق من ناحية قوة اللصق ودرجة الصلابة 
مناسبة لظروف المادة المراد لصقها وأن يكؤن مظهر اللاصق عند تطبيفه 
ممثلا وصلة غير ظاهرة أو مشوهة من الناحية التقنية» سليمة ومقبولة مسن 
حيثة التق العام وعلي سبيل المثال: 
. مطلوب لواصق تعطي لحام قوي. " "Strong Joins‏ . 
.تقادم التآكل أو .التحال بالاستعمال أو بالتقادم . 


االامسصم اد 


Resist | degradation of using or which caused by 
chemicals in the new environment. 


.أن تكون اللاصق المستعمل: عكسي أي يمكن إذابتة مستقبلا عند الحاجة 
- لذلك بمذيبات بسيطة وعامة مثل الماء والمذيبات العضوية اليسيطة ولا 
يحتاج إلي مذيبات قوية أو ضارة بالمادة الأثرية؛: لما اللواصق غير القايلة 

< للذوبآن تماما بمزور الزمن فمرفواض استعمالها في مجال: ترميم الآثار. 

5 أن الآ غير الملاضق أو اللحام من مادة الأثر: علي سبيل المثال: لخام 
المعادن علي الساخن يغيز من خواص المعدن الملدوم ( ع 523551138 
28 +/ بينما يكون سبيكة معه مما يفير من خراص المعدن الأثري. 


وهو مرفوض ء في مجال صيانة الأثار. 

5. أن يكون اللاصق غير مكلف ( رخيص) وأن لاايكون له ضرر علي 
المرمم الذي يستعمله مثل بعض اللواصق التي تطلق غازات ضارة؛ 
واللاصق وهو مادة سائلة تتحول لمادة صلية عند الحاجة لذلك معطية 
درجة حرارة الغرفة ولا تعطي أي انكماش. 

ترميم الآثار كما يلي:- 7 

أ. صفات خاصة بالسطح المراد لصقه. أن يكون السطح المراد لصقه نظيفا 
وخال من الأتربة والدهون. 

با .صفات خاصية باللا صق . 

ب-١:‏ أن يكون اللاصق في درجة لزوجة مناسبة ( أي يمكن تطبيقه بسهولة 

علي مكان اللصق بدون أن ينساب بشدة خارج حدود المكان المحدد. 
spread easily but does not run away.‏ 

ب-۲: أن يكون اللاصق السائل ذو درجة توتر سطحي مناسب اجيث يكون 

له قوة تغطية عالية للسطح المراد ألصقه وبالتالي ضمان عدم تكون 
فراغات هوائية تضعف من قوة اللصق ( hê‏ 601121 21111051 
surface‏ 71016) وتعتير العوامل السابقة من ( أ » ب) صفات مطلوية 
لمرحلة تجهيز اللاصق للسطح المراد لصقه أما ثانيا فهي كالتالي. 

ثانيا: صفات خاصة بتطبيق عملية اللصق 22106655 310115108 

-١‏ الزمن اللازم للتصلد 1111336 5614188 أي الزمن اللازم لتحوله من 
مادة سائلة لمادة صلية. و يسنا طول أو قصير الزمن الادزح سب 


الحاجة يمكن نقسيم اللواصق لنوعين : 


ذ-أ- لاصق بطي التصلب 51050-5©))118 وهو يستخدم في الحالات التي 


تحتاج إلى وقت لضبط القطع المراد لصقه أو لصقها بجوار بعضها 
البعض . 


المطلوب قيها التثبيت السريع المتعاقب للقطع المكسورة فوق بعضها 
وتحتاج لتثبيت سريم لعملية البناء للمادة الأثرية المغتتة . ١‏ 


التغيرات التي عدت أثناء عملية التصلب changes setting‏ 
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. خاصية إنكماش اللاصق عند تصلبه وهذه الخاصية عند تواجدها فإنها 


تخلق نوعا من الثوتر للمادة الأثرية مما يسبب تفتتها أو تشققها ول ذلك 
مطلوب لاصق لا ينكمش. 


.اهناك لواصق يمكن أن تتقاعل مع مادة الأثر يصورة أو بأخرى وهي 


مرفوشض استعمائلها في مجال ترميم الآثار React with the object‏ 


. هناك لولصق تطلق حرارة عند تصلبها أو تتصلب عند درجة حرارة 


عالية وكلاهما مزفوضص استعماله حيث يفضل استعمال اللاصق الذي 
يتصلب في حرارة الغرفة ولا يعللق حرارة عند تصلبه. 


. مرفوض أن لا يغير اللاصق من مادة الأثر. 


خواص الوصلة المدكونة يعد اللصق 
(The Joint‏ 
. متانة الوصلة ( )عة ٣ا5)‏ مفزوض أن تكؤن: الوصدلة المتكونة قوية 
ويصؤرة مناسبة للمادة التي تم لصقها حيث إذا كانت الوصلة أقوي مسن 
المادة المأضوقة فلن الأشن يتكسر عند مناطق آخري» لير منطقة الوصلة 
أي تكوين مادة الأثر أضعف من الوصلة المتكونة وبالعكس عندما تكون 
الو صلة طض عيفة؛ حيت علا object breaks rather than‏ 156 
vice versa.‏ & 103111 تتعرض الوصلة. اللاتفضال في أضعف نقطة 
في هدء الحالة. ي - ب 


* العكسية : reverb ty‏ أي يمكى فك اللاضق المستخدم مستقيلا 
يدون الاضرار بالمادة الآثرية. 


"٣‏ نظهر الوصلة يجب أن يكون غير ملحوظ قدر الامكان سواء لحظة 
اللضق أو مستقيلا. ١‏ 7 
خواص اللاصق بالتقادم 


رور الازمن .هناك تيماؤل, هل يستخدم_اللاصبق محتفظا بخواصه 
اللاصقه أو يققدهاء وهل يحدبث أي نوع من التغير بالتقادم مستقبلا؛ علي 
سبيل المثال بالنسية لمتانة اللاإصق يمكنه أن يفقد:المتانة بمرور الزمن 
وبالنسبة للعكسية ( الاسترجاعية) يمكن أن يفقد. اللاصق. القابلية للذوبان 
بمرور الزمنء لما بالنسبة للمظهر إن هناك يعض اللواصق يتغير لونها 
يمرور الزمن حيث تصقر لو تذبل لوئها. ‏ ظ 00 1 

ودناء نطي ما سيق فإن اختپار اللاصق المناس به مشكلة معقدة 
وتحتاج للتأني في الاختيار والمعرقة الكامله اللاصق المستخدم وللصصول 


علي أعني درجة س اللالتصاق وبالتالي فإن قوي الالتصاق يجب أن تكون 
سطح الالتصاق أكبر ما يمكن وللحصول علي أكبر مساحة ملتحسة هناك 


To attain the maximum contact area, three things are 
irnportant. 


.١‏ يجب تنظيف سطح الالتصاق جيدا ليصبح خالي مسن الكيماويسات 
والاتساخات مما تمثل عار لا أمام تكوين الارتباط بين الللاصق والمادة 
المراد لصقها Adhesive & adherent‏ . 


؟. سطح الالتصاق كلما كان خشنا كلما كان أفضل حيث أن مساحة السطح 
الخشنة أكبر من مساحة السطح الناعمء وبالتالي يزيد من قوة الالتصاق. 
أي أنه إذا كان سطح الالتحام ناعم يجب تخشينه كتجهيز لعمنية النلصق 
وبالنسبة للمواد الليفية متل الجلد و الخشب فإن عملية التخشين تبرز أليافا 
بانغماسها في اللاصق البيني يزيد من القوة الرابطة لللاصق. 

*. الضمان الالتجام الكامل بين القطعتين: مطلوب إنشاء اللاصق .السائل 
علي كل سطح الاتصال وثيلله ( ©©113نا5 عا 72614 ) ویکوں للسائل 
اللاصق القدرة علي الانسكاب بصورة كافية لملا الفراغات والشقوق 
علي السطح. اللاصق وعدم ترك أي فراغات هوائية تضعف القوة 
السطح المراد لصسقه ولتكوين رابطة قوية مطلوب تحول هذا السائل إلي 
مادة صلبة مرتبطة بالاسطح المراد لصقها. 
ويثم تحويل اللاصق السائل لمادة صلبة من خلال عدة طرق علي 

هذا الأساس يمكن تفسيم اللواصق للأنواع التالية: 

أولا: لواصق الانضهار والتجمد : 21365196 Melt. Freeze‏ 


TTY 


حيث يكون اللاصق في صورة مادة صلبة وي صهرها بالحرارة 
تتحول إلي مصهور سائل ( «(molten Liquid‏ ويتم تطبيقها للسطح المراد 
لصلقه وعتد ترك الصهور يبرد فإته بتصلب متجمدا ( Freeze back to‏ 
60114) مثال: لهذا النوع من اللواصق هو شمع العسل أوالشموع: ويبعضشن 
الغراء الحيواني ولحام المعادن "soldering brassing‏ ميا اداء 


وينقسم هذا النوع من اللواضق إلي الأتواع التائية: 


١‏ الواصق تتصلب نتيجة للتغير في درجة الحرارة فقط دون فقد أي مکونات 

سن تركيب اللاصق الذي يستعمل قي إصورة مصهور؛: Setting due‏ 

change, in-temperatare alone‏ 0 حيث بتجمد المصهو ر بالتبريد 

فقط 25016613250110 3 1© عnاreezi؟‏ ومئال لذلك الشمو ع التي تستخدم 

في لحام الخشب بطريقة اللحام بانشمع المصهور ( حوس ع ااجمة 

عناوأصطءة)) وتستخدم هذه الطريقة 'ينجاح في ترميم م اللوحات الزيتيبة 
relininğ canvas painting‏ . 


الخاص بانلاصق غالبا الماء واللاصق في هذه الخالة يكون فيس ورة 
محلول وليس مسصيهور!. 

Setting due to change ‘in temperature accompanied 

bylost of solvent usually water. 

ريسل هذا التو حع جميع آنواع الغزاء الجيواني ويدخل الماء في 

تركيبها وهي لواصق طبيعية استعملت من قديم الازل ولا زالت تستعمل 

حتى الآن خاصة الأخشاب. و 1 


) Various types animal gues) 


تانيا: لواصق في صورة مجاليل لا تنأثر بدرجة الحرارة 
Solutions adhesives setting due to lost of solvent only.‏ 

ومن أهم البلمرات الصناعية التي لعبت دورا هاما في علاج وصيانة ' 
الآئار البلمرات الآتية: 
-١‏ راتنجات البولي استر 720138516158 

اكتشفت هذه الراتتجات مجموعة من علماء الكيمياء السويديين عام 
¥ + وشي عبارة عن راتتجات تتكون نتيجة التفاعل بالتكثيف بين 
Polyhydric alcohol‏ و acid‏ عتققطيز[ن20 وقد شاع استخدامها منذ عام 
۳ كمادة ورنيش . كما استخدمت في عام 1۹٤١‏ كمادة شعرية لو اليافية 
Fiber‏ . ۰ 

ونظرا للدولة العالية التي تتمتع بها هذه الراتتجات فاتنا نجد أن كثيرا 
من المرممين والفنائين يستخدمونها في عمل لالقوالب المسنتسخة للتمائل 
والتحف المعدنية القديسة وكذلك اعمال النحت الفنية في العصر الحديث . 
؟" الايبوكسات 150033165 

عرف للعالم هذا النوع من الراتنجات عام ١972١‏ حيث استخدمت 

لأول مرة في الأغراض الصناعية المخطفة وقد استخدمست منذ عام ١9147‏ 
للكسر. وخاصة في انجلترا وألمانيا. ثم شاع استخدامها لنفس الغرض في 
معظم أنحاء العالم نظرا لاأثها تكسب, الأحجار المكسورة التي لصسقت بهااقوة 
؟- خلات الفينيل 2661216 120159173313 

لم نتتج هذه الخلات وغيرها من العائثنة الفينيلية مثل ‏ 2013512111 


هس سد عا 
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ع0 تروطاطء بكميات تجارية قيل عام ١937٠١‏ وتتتمي هذه الخلات إلي نوعية 
الراتتجات التي نشك بالحرارة 5651228 111611110212513 وقد استخدمت هذه 
الراتتجات مئذ عام 1١44٠0‏ .قي عللاج وصيانة الآثار كمواد لاصقة 
وع زوع طقنم أو مواد مقوية للبنية اقداخلية للمواد الأثرية Consolidants‏ 
لو مواد واقية لأسطح هذه المواد الأثرية coatings‏ . 
+ الأكريلات 24672591165 

عرف العالم هذا التو ع من الرانتجات لأول مرة في عام 1۸٤۳‏ ثم 
شاع استخدامها في الأغراض الصناعية منذ ١64٠٠‏ حيث استخدمتها انجلترا 
عام ١347‏ في عمل نوافذ إلطاثرات. والأكريلات اسم لمجموعة من 
البلمرات التي تحتوي ساسا علي حمض الاكريليك وتعتبر اكريلات 
Methyl, Ethacrylates‏ من أشهر الاكريلات التي تستخدم في علاج 
وصيانة مواد الآثار المختلفة. 
د البولس ايثينين : 313716116ا 2017 

أنتجت هذه الراتنجات لأول مرة خلال الحرب العالمية الثانية وهي 
تعتبر من أشهر الراتئجات اليت تنتمي إلي مجموعة الراتقجات التي تشك 
بالحرارة وقد توصل علماء الكيمياء الحضوية إلي إنتاح مجموعة من 
راتتجات البولي اثيلين لليت شاع استخدامها في عللاجح وصيانة مواد الآثار 
المختلفة وتعتبر راتتجات [وعلااع #”عارإطاعرآانم من أهم هذه الراتتجات 
التي تستخدم في تقوية التحف الخشبية التي ظلت فترة طويلة من الزمن 
مغمورة في الماء water loggced- Wood‏ . 
> السيليكونات 51111601315 


اكنتشفت هذا النوع من الراتجات عالم الكيمياء الانجليز ي 
2.5.8 في النصف الأول من القرن العشرين إلا أن هذه السيليكونات 


استخدمت علي نطاق واسع في تقوية مواد الآثار المخئلفة التي عرضصت 
للتلف الشديد وذلك منذ عام ١5155‏ . وهذه السيليكون عبارة عن مجموعة من 
المركبات التي تحتوى علي ذرات الأكسوجين 'والسيليكون بالإضافة إلي 
احتوائها علي مجموعة من الراديكالات العضوية. 

ولا شك أن هناك العديد من المواد الكيميائية المستخدمة في ميدان 
علاج وصيانة الآثار والتي يصعب علي الباحشن تحديد بدء إنتاجها أو 
استخدامها في هذا المجال بل وحصرها جميعا في بحث واحد. 


5 


الباب الثاني 
القواذي والواذيع الحدودية 
ككل 


الفصل الأول 
قانون حماية الأذلر 
أحتام حامة 
مادة :١‏ يعتبر أثرا كل عقار أو منقول أنتجته الحضارات المختلفة أو أحدثته 
القنون والعلوم والآدائب والأديان هن عصر ما قيل التاريخ وخلال 
العصور التاريخية المتعاقبية حجتى ما قبل مائة عام متى كانت له 
قيمة أو أهمية أثرية أو- تاريخية باعتباره مظهرا من مظاهر 
الحضارات المختلفة التي قامت على أرض مضير. أو كانت لها صلة 
تاريخية بهااء وكذلك رقات السلالات البشرية والكائنات المعاصرة 
لها 
مادة *: يجوز بقرار من رئيس مجلس الوزراء بثاء على: عرض الوزير 
المختص بشئون الثقافة أن يعتبر أي عقال أو منقول ذا قيمة 
تاريخية أو علمية أو ديئية أو فنية أو أدبية أثرا متى كانت للدولة 
مصلحة قومية فى حفظة وصياتته وذلك دون التنفيذ بالحد الزمني 
الوارد بالمادة السابقة ويتم تسجيفه وفقا لأحكام هذا القانون وفى هذه 
الحالة يعد مالك الأثر مسئولا عن المحافظة عليه وعدم إحداث أي 
تغيير به » وذلك من تاريخ إبلاغه بهذا القرار بكتاب موصى عليه 
مصحوب بعلم الوصول . 


مادة ۳+ تعتبر | أرضا أثرية الأراضي المملوكة للدولة التي اعتبرت أثرية 
بمقتضى قرارات أو أوامر مسابقة على العمل بهذا القانون أو التي 
يسدر باعتبارها ذلك قرار من رئيس مجلس الوزراء يناء على 
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عرض الوزير المختسصن بشئون الثقافة ء ويجوز بقرار من رئنيس 
مجلس الوزراء بناء على عرض الوزير المختص بشئون الثقاففة 
إخراج أية أرض من عداد الأراضي لو أراضى المنافع العامة 
للأثار إذا ثبت للهيئة خلوها من الآثار أو أصيحت خارج أرلضسى 
مادة 4: تعتبر مبان أثرية المباني التي اعتبرت ك ذلك وس جلت بمقتضى 
قرارات أو أوامر سابقة . 1 
وعلى كل شخص ,طبيعي أو معنوي يشغل بناء تاريخيا أو موقعا 
أثريا لم يتقرر نزع ملكيته أن يحافظ عليه من أي تلف أو نقصلن . 
مادة ٠:٥‏ هيئة الآثار المصرية هي المختصة بالإشراف على جميع ما يتعلق 
بشئون الآثار في متاحفها وفى المواقع والمناطق الأثرية والتاريخية 
ولو .عثر. عليها بطريق المصادفة. . . 
:+ ا وتتولى الهينة الكشف عن الآثار الكاتتة فتوق نطخ الأرض > 
والنتقيب عما هو موجود منها تحت سطح الأرض وفى الميام الداخلية والمياء 
الأقليمية العصرية .: 
اويجوز لرئيس مجلس إدارة آلهيتة بعد موافقة اللجنة الدائمة المختصة 
أن يرخص للهيئات العلمية المتخصصة الوطنية منها والأجنبية بالبحث عن 
الآثار والكشق أعنها فى امواقع محينة ولفترات محددة بترخيص خاصس غير 
قابل للتنازل إلى الغير ٠‏ ولا يمنح هذا الترخيصضن إلا بعد التحقيق من توافر 
الكفاية العلمية والقنية وللمالية والخبرة الأثرية العلمية فى طالب التراخيص.. ' 
ويسرى الخكم المتقدم ولو كان البحث أو التثقيب في.أرض مملوكة 
للجهة طالبة التر خيس . ٠‏ 1 


مادة 5: تعتير اجميع الآثار من الأموال العامة - هذا ما كان وفقا ولا يجوز 
تملكها أو حيازتها أو التصرف فيها إلا فى الأحوال وبالشروط 
المنصوص عليها فى هذا القاتون والقرارات المنغذء له .: 

مادة ۷: اعتبارا من تاريخ المعمل بهذا القانون يعظر الاتجار فى الآثار : 
ويمنح التجار الحاليون مهلة قدرها سنة لترتيب أوضاعهم وتصريف 
الآثار الموجودة لديهم ويعتيرون بالنسبة لما يتبقى لديهم من آثار بعد 
هذه المدة فى حكم الحائزين وتسرى عليهم الأحكام بحيازة المتعلقة 
يحيازة الآثار والمنصوص عليهة فى هذا القانون. 

مادم : فما هذا خالات التملك ,أء الحيازة القائسة وقت العمل بهذا القانون أو 
التي تتشا وفقا لأحكامه بحظر اعتيارا من تاريخ العمل به حيازة أي 
آش. 
وعلى التجار والحائزين للأثار من غير التجار أن يخطروا الهيئة بما 

لديهم من آثار خلال ستّة أشهر من تاريخ العمل بهذا القانون وأن يحافظوا 

عليها حتى تقوم الهيئة بتسجيلها عليقا لأحكام هذا القانون. 
ويعتبير جائزا بدون وجه حق ولا يفيد من أحكام الحيازة المقررة بهذا 

القائون كل من لا يخطر خلال المدة المشار إليها عما فى حيازته من آثار 

مادة 5: يجوز لحائز الأثر التصرف فيه بأي نوع من أتواع التصرفات بعد 
الحصول على الموافقة من الهيئة وفقا للإجراءات والقواع._د التي 
يصدر يها قرار من الوزير المختص بشئون الثقافة ويشرط على 
التصمرف إخراج الأثر خارج البالد . 


وتسرى على من تتتقل إليه ملكية أو حيازة الأثر وفقا لحكم هذه 


المادة أو بطريق الميراث أحكام الحيازة المبنية فى هذا القانون . 
وفى جميع الأحوال يكون للهيئة أولوية الحصول على الأثشر محل 
التصرف مقابل تعويض عادل كما يحق للهيئة الحصول على ما تراه من 
آثار أو أسترداد الأثار المنتزعة من عناصير معمارية الموجودة لدى التجار 
أو الحائزين مقابل تعويضش. عادل. 
المتاحف أو المعاهد التعليمية العربية أو الأجنبية وذلك بقرار من 
رئيس الجمهورية بناء على لقتراح ال وزير المختص بشئون 
الثقافة. 
ويجوز يقرار سن رئيس الجمهورية - تحقيقا الم صلحة العامة - 
ولمدة محددة عرض الهيئة سواء لكونها من الأثار الفريدة أو التي يخشى 
مادة ١ 1١١‏ للهيئة حق فبول التحازل من قبل الهزئات والأفراد عن ملكية 
عقار اتهم التاريخية عن طريق الهبة لو البيمع بستمن رهزي أو 
كانت للدولة مصلحة قومية فى ذلك . 
مادة ؟١:‏ يتم تسجيل الآثار بقرار من الوزير المختص بشئون الثقافة بنساء 
على اقتراح مجلس إدارة الهيئة ويعلن القرار الصادر بتسجيل 
الأثر العقاري إلى مالكه أو المكلف ياسسمه بالطريق الإداري 
الحقار : فى الشهر العقاري 


مادة 15 يترتب على تسجيل الأثر العقارى وإعلان الماك ب ذلك مليف 


ليل 


لأحكام المادة السابقة الأجكام الآتية : 
عدم جواز هدم العقار كله أو بعضه أو إخراج جزء منه من جمهورية 
مصر العربية .0 ' 
عدم جواز تزع ملكية الأرض أو العقار » أما الأزاضي المتاخمة له 
فيجوز نز ع ملكيتها بعد موافقة الوزير المختض بشئون الثقافة » بناء 
على اقتراح مجلس إدلرة الهيئة . 


.| عدم جواز ترتيب أي حق لرتفاق للغير على العقار . 


. عدم جواز تجديد العقار أو تغيير معالمه على أي وجه إلا بترخيص من 


رئيس الهيئة بعد موافقة اللجنة الدائمة المختصة ويكون إجراء الأعمال 
التي رخص بها تحت الإشراف المباشر لمتدوب الهيشة . 


فإذا أجرى صاحب الشأن عملا من الأعسال بغير الترخيص المشار 


إليه قامست الهيئة بإعادة الحالة إلى ما كانت عليه على نفقة المخالف مع عدم 
الإخلال بالحق فى التعويض وعدم الإخلال بالعقوبات المقررة فى هذا 
القانون. 


التزام انمالك بالحصول على موافقة كتابية من الهيئة عن كل تصرف 


يرد على العقار مع ذكر لسم المنصرف إليه ومحل إقامته . وعليه عند 
التصرف فيه إيلاغ من حصل التصرف له أن العقار مسجل » وعطسي 
الهيئة أن تبدى رأيها خلال ثلاثين يومًا من تاريخ إيلاغها بطلب 
التصرف ويعتبر اتقضاء هذا الميعاد بغير رذ بمثابة قرار بالرفضص. 
للهيئة أن تباشر في أي وقت على نفقتها ما تراه من الأعمال لازما 
لصيانة الأثر وتظل هذء الأحكام سارية ولو أصبح ما بالعقار من أشر 
متقو لا. 


: يجوز بقرار من الوزير المختص بشئون الثقافة بتاء على اقتفراح 


مجلس إدارة الهيئة وبعد أخذ رأى اللجنة الدائمة للتثشار شطب 
تسجيل الأثر الثابت أو جزء منه وينشر قرار الشطب فى الوقائج 
المصرية ويبلغ إلى الأفراد والجهات التي أبلغت من قبل بتسجينه 
ويثبت على هامش تسجيل الأثر بالهيئة وعلى هامش تسجيل 
العقار قى مصلحة الشهر العقاري. 


: لا يترتب على أي استغلال قائم من قبل الأفراد أو الهيثات لموقع 


أثرى أو أرض أو بناء ذى قيمة تاريخية أي حق فى تملكه بالتقادم 
٠‏ ويحق للهيئة كلما رأت ضرورة لذلك إخلاءها مقابل تعويض 
عادل. ١‏ 


: للوزير المختص بشئون الثقافة بناء على اقتراح مجلس إدارة 


الهيئة - ومقابل تعويضش عادل ترتيبي حقوق ارتفاق على 


العقارات المجاورة للمواقع الأثرية والمباني التاريخية لضمان 


ملدة ١ه‏ 


المحافظة على خصائصها الفنية أو مظطهرها ويحدد القرار الصائر 
بذلك العقارات أء أجزاء العقارات التي يترتب عليها حق أو أكثر 
من حقوق الارتفاق ونطاق هذا الحق والقيود التي ترد على حق 
مع عدم الإخلال بالعقوبات المنصوص عليها فى هذا القانون أو 


غير من القوائين يجوز لرئيس مجلس إدارة الهيئة بناء على قرار 


من اللجنة الدائمة للآثار ودون حاجة إلى الالتجاء إلى القضاء أن 


الإداري وتتولى شرطة الاثار المختصة دنفيذ قرار الإزللة ٠‏ ويلزم 
المخالف بإعادة الوضع إلى ما كان عليه » وإلا جاز للهيئة أن 


¥ 


هالدة شرع 
هلدجي 45 
مانو + ؟:ة 


يجوز نز ع ملكية الأر لضي المملوكة للافراد لأهميتها الأثرية كما 
يجوز بقرار من 'رئيقن الجمهورية الاستيلاء عليها مؤقتا إلى أن 
تتم إجراءات نزع الملكية وتعتير الأرض فى حكم الآثار من 
تاريخ الاستيلاء المؤقت عليها ولا يدخل فسى تقدير التعويض 
احتمال وجود أثار فى الأرض المنزوعة ملكيتها. ٠‏ 

يجوز للوزير المختص بشئون الثقافة بناء على طلب مجلس إدارة 
الهيئة إصدار قرلر يتحديد خطوط التجميل للأثئر العامة والمناطق 
الأثرية ء وتعتير الأريلضي الواقعة داخا تلك الخطوط أرضا أثرية 
تسرى عليها أحكام هذا القانون. 


لا يجوز منح رخص لليناء فى المواقع أو الأراضي الأثرية . 


ويحضر على الغير إقامة منشآت لو مدافن أو شق قنوات أو إعدلا 
طرق أو الزراعة فيها أو فى المنافع العامة للآثار أو الأراضي الداخلة ضمن 
خطوط التجميل المعتمدة. . 

كما لا يجوز غرس أشجار بها أو قطعها أو ورفع أنقاض منها أو 
أخد أتربة أو أسعدة أو رمال أو إجراء غبو ذلك من الأعمال التي يترتب 
عليها تغيير فى معالم هذه المواقع والاراضي إلا بترخيص من الهيئة وتحت 
اشر اغها. 


ويسر ى حكم الفقرة قسابقة على الأراضي المتاخمة التي تقعم خارج 
نطاق المواقع المشار: إليها فى للفقرة. السابقة والتى تمتد حتىن مسافة ثلاتشة 
كيلو مترات فى المناطق المأهولة أو المسافة تحددها الهيئة بما يحقق حماية 
بيئة الأثر فى غيرها من المتاطق . 


ويجور بقرار س الورير المختص بشئون الثقافة تطبيق أحكام هذه 
المادة على الأراضي التي يتبين للهيئة بناء على الدراسات التي تجربها 
احتمال وجود آثار فى باطتها ٠‏ كما أيسرى حكم هذه المادة على الأراضي 
الصنحراوية على المناطق النرخص بعمل متحاجر فيها. | 
مادة ۲١‏ : يتعين أن ترَاعَى مواقع الأشار والأراضي الأثزية والمباني 
والمواقع ذات الأهمية التاريخية عند تغيير تخطيط المدن والأحياء 
والقرى التي توجد بها ولا يخور تتغيد التخط يط الما لتستحدث أو 
التوسع أو التعديل فى المناطق الأثرية والتاريخية وفئ رمامها إلا 
بعد هيئة الآثار كتابة على ذلك مع مراعاة حقوق وأ الارتفاق التي 
ترتبها الهيذة 
و على الهيئة أن تيدى:رأيها خلال ثلاثة اشهر س تاريخ السارص 
عليها فإدا لم تبد رأيها خلال هذه المدة جار عرص الأمر على الورير 
المختص بشئون الثقافة ليصدر قرار! فى هذا الشأن. 
مادة ؟5: للجهة المختصة بعد أخد موافقة الهيئة الترخيصص بالبناء قسى 
الأماكى المتخمة للمواقع الأثرية داخل المداطق الماهونة 
٠-‏ وعلى الجعة المختصة أن تصص الترخيص بالشروط التي ترى 
الهيئة أنها تكمل إقامة المبنى على وجه ملائم لا زطغى على الأثر أء' يصسد 
مظهره يضمن له حرماً مناسبا مع مراعاة المحيط الآشرى والتاريخى 
والمواصفات التي تضمن حمايتهء وعلى الهيئة أن تبدى رأيهاافئ .طلب 
النرخيص.. خلال ستين يوما من تاريخ تقديمه:إليها وإلا اعتبر قوات هذه المدة. 
قرارا بالرفض .. ١‏ 
مادة "؟: .على كل شخص يعثر على أثر عقاري غير مسجل أن يبلغ هيشة 
الآثار به ١‏ ويعتبر الأثر ملكا للدولة ٠‏ وعلى الهيقة أن تتخد 


كب ۹ 


الإجراءات اللازمة للمحاقظة عليه ولها خلال ثلاثة اشهر أما وقع 
هذا الاش الموجود فى ملك الأقراد . أو اتخاذ الإجراءات لنز ع 
ملكية الأرض التي وجد فيها أو بقاثه فى مكانه مع تسجيله طبقا 
لأحكام هذا القانون ولا يدخل فى تقدير قيمة الأرض المنزوع 
ملكيتها قيمة ما بها من آثار.. 
وللهيئة أن تمنح من أرشد عن الأثر مكافأة تحددها اللجتة الدائمة 
المختصة إذا رأت أن هذا ذو أهمية خاصة . 
مادة 74: على كل من يعثر مصادفة على متقول أو يعثر على جزء أء 
أجزاء من آثر ثايت بغيما يتواجد به من مكان أن يخطر بذلك 
آقرب سلطة إدارية خلال ثمان وأربعين ساعة من. العثور. عليه 
وأن يحافظ .عليه حتى تتسلمه السلطة المختصة وإلا اعتبر حائزا 
لآثر بدون ترخيص ٠‏ وعلى سلطة المذكورة إخطار الهيتة بذلك 
قور!. 
ويصبح الأثر ملكا للدولة وللهيئة إذا قدرت أهمية الأثرٍ أن تمنح من 
عثر عليه وأبلغ عنه مكافأة تحددها اللجنة الدائمة المختصة. . ۰ 
مادة :٠١‏ يتولى تقدير التعويض المنصوص عليه فى المواد ۷ + ٠١ ٠ ١7‏ 
١ ٠‏ لجنة تشكيل بقرار من الوزير المختص بشتون.الثقافة 
ويمثل فيها مجلس الإدارة ويجوز الذوى الشان التظلم من تقدير 
للنجنة إلى الوزير المختصن خلال سنتين يوما من تاريخ إيلاغهم 
بكتاب موصى عليه مصحوب بعلم الوصصول وإلا لصبح التقدير 
نهائيا. ١|‏ - 
وفي جميع الأحوال تسقط دعوى التعويض إذا لم ترفع الدعوى هلال 
سنة من تتاريخ صيروة النتقدير نهائيا. 


ا 


تعجيل الأثار وصيائتها والكشف عنها 


مادة :5١5‏ تتولى هيئة الآثار حصر الاثار الثابتة والمنقولة وتصويرها 
ورسمها وتسجيلها وتجميع البيانات المتعلقة بها في السجلات 
المعدة لذنك ويتم التسجيل طبقا للأحكام والشروط التي يصدر بها 
قرار من مجلس إدارة الهيئة ٠‏ ويعتبر مسجلا منها الآثار المقيدة 
فى تاريخ العمل بهذا القاتون بالسجلات المخصصة لها . 
وتعمل الهيئة على تعميم المسح الآثرى للمواقع والأراضي الأثرية 
وتحديد مواضعيا ومعالمها واثياتها على الخرائط مع موافاة كل من الوحدة 
للمحلية المختصة والهيئة العامة للتخطيط العمراني يصورة متها لمراعاتها 
عند إعداد التخطيط العام. 
وتعد الهيئة تسجيلة للبيانات البيئية وللعمسرانية والعوامل المؤثرة فى 
كل موقم أثرى تبعا لأهميته. 
مادة ۲۷: تتولى هيئة الآثار إعداد المعالم والمواقفع الأثرية والمباني 
التاريخية المسجلة للزيارة والدراسة لا يتنافي مع تأمينها وصيانتها 
. وتعمل على إظهار خصائصها ومميزاتها الفنية والتاريخية . 
كما تستخدم الهيئة إمكانيات المواقع والمتاحف الأثرية فنى تمية 
الوعبي الأثرى بكل الوسائل . 
مادة ۲۸: تحفظ الآثار المنقولة وما تتطلب الاعتبارات الموضوعية نقله من 
الآثار المعمارية وتوضع فى متاحف للهيئة ومخازتها . وتتولى 
الهيئة تنظيم العرض فيها أدارتها بالأساليب العلمية » وصيانة 
محتوياتها ومياشرة وسائل الحماية والأمن الضرورية لها واقامة 
معارض داخلية مؤقتة تتبعها. 


المدينة أو تعهد للجامعات المصرية بتنظيم وادارة المتاحف الكائئنة 
بها » وبكلياتها مع ضمان تسجيلها وتأمينها . وتعتبر متاحف ومخازن 
الآثار فى كل هذه الأحوال من أملاك الدولة العامة : 
مادة :٠١‏ تتولى هيئة الأثار الحفاظ على الآثار والمتاحف والمخازن 
والمواقع والمناطق الأثرية والمباني التاريخية كما تتولى حراستها 
عن طريق الشرطة المختصة والخفراء والحراس الخصوصيين 
المعتمدين منها وققا للقواعد المنظمة لذلك ء ونضم الهيئة حدا 
أقصى لامتداد كل 'تفتيش للآتأرٌ بما يكفل سهولة المتحرك فى 
منطقة ومراقبة آثارها . 
ويحدد بقرار من مجلس إدارة الهيئة محيط كل موقع. أشرى تتولى 
الهيئة حراسته » ويجوز بعد أخذ وزارة لياح - أن يتضمن هذا القرار 
فرض رسم لدخول الموقع وذلك يحد أقمؤلى خمسة جنيهات للمصيريين ومائة. 
جنيه أء ما يعادلها من العملات الحرة بالتسبة إلى الأجائب » ولا يخل. هبذا. 
الرسم بالرسوم المقررة طبقا للمادة (۳۹) من هذا القانون ر .. . 


مادة :۳١‏ تختص الهيثة بون غيرها بأعمال الصيانة بالترميم اللازمة الجميع 
الآثار والمواقع والمناطق و الم وبي التاريخية المشجلة , 

يتحمل كل من وزارة الأوقاف وهينة الأو قاف ام صر ية و هة 
الأوقاف القبطية نفقات ترميم وصيانة العقارات الأثرية والتاريخية التابعة 
المسجلة لها. ٠‏ 
حيازة الأفراد و الهيئات الخرى ما لم يكن سبي اتر می قد نش عا تس 
من الحائز حسيما تقرره اللجتة الدائمة المختصبة » وفي هذه الحالة يتحمل 
الحائز قيمة مصاريف الترميم. 


ويجوز لرئيس مجلس إدارة الهيئة بعد موافقة للنجنة الدائمة المختصة 

أن يرخص للهيئات والبعثات العلمية المتخصعبة بأداء عمليات الشرميم 

والصيانة ء تحت إشراف الهيئة كما يجوز الترخيص كتابة بها للأفراد 

0 050 

مادة :۳١‏ ترتب الهينة لولويات التصريح للبعثات والهيئات بالتتقيب عن 
الآثار بدءا بالمناطق الأكثر تعرضا لأخطار البيئة والأكثر جأثرا 
بمشروعات الدولة فى الامتداد العمراني وفق جدول زمتي 
وموضوعى يقرره مجلس إدارة الهيئة . 

مادة ؟77: لا يجوز للغير مياشرة إعمال البحث لو التنقيب عن الآثار إلا 
تحت الإشراف المباشر للهيئة عن طريق من ثثيه لهذا الغفرضن 
من الخبراء والفتبين وورفقا لشروط الترخيص الصادر منها. 

ويرخص لرئيس البعثة أو من يقوم مقامه بدراسة الآثار التي 

اكتشفتها البحثة ورسمها وتصويرهااء ويحفظ حق البعثة العلمية عن حفارها 

لمدة أقصاها © سنوات من تاريخ أول كشف لها فى الموقع يسقط منها حقها 

في الأسيقية فى النشر . 

مادة ۳۳: يسدر مجلس إدارة الهيئة قرارا بالاشتراطات والالتزامات التي 
يجب مراعاتها وتنفيذها فى تراخيصس الحفر بحيث يتسصمن 
الترخيص بيانا بحدود المنطقة التي يجرى بحت فيهاا» والمدة 
المصرح يها » والحد الأدنى للممل بها ء والتأميتات الواجسب 
ابداعها لصالح الهيئة وشروط مباشزة الحفر + مع الاقتصار على 
امنطقة معينة حتى أتمام العمل بها ؛ والالتزامات بالتسجيل المتتابع 
والمتكفل بالحراسة والصيانة ونزويد الهيئنة بتسجيل متكامل 
وتقرير علمي شامل عن الأعمال محل الترخيص . 


مادة 4 *: يخضع الترخيص البعثات الأجنيية بالكشف والتنقيب عن الآثار 
للقواعد الآتية : 

أ. التزام كل بعثة بترميم وزصياتة ما تقوم بالكشف عنه من الآثار ' المعمارية 
والآثار المتقولة ٠‏ أولا باون وقبل أن تنتهي مواسم عملها » وذلك بإشراف 
الأجهزة المختصة فى هيئة الآثار وبالتعاون معها . 

ب. اقتران خطة كل بعثة بعثة أجنبية لأعمال التنقيب الأثرى فى مصر بخطلة 
مكملة لها تقوم فيها البعثة بعمل من أعمال الترميم للآثار القائمة التسي 
سبق الكشف عنها أو ما يتاسب استمدأها من أعمال الهيسح أو الحصر 
ولتسجيل الأثرية المنطقة التي تعمل بها أو بقربها ء ويتم ذلك بمؤافققة 
الهيثة العامة أو بالمشاركة معها . 


ج. يكون للهيئة وحدها دون المرخص له تنتج نماذج حديثة للآثار المكت شفة 
فى الحقائق بعد أن يتم المرخص له اأنشر العلمي عنها » ومع ذلك يجوز 
للهيئة أن تمنح المرخص له فی هذه الحالة أنشخا من هذه الآثاز . م اة 


مادة د ۴: جميع الآثار المكتشفة ال تعثر عليها بعشات الحفائر العلمية 
۰ الأجنبية تكوان ملكا للدولة » ومع ذلك يجوز للهيئة أن تقرر مكافاة 
البعتات المتميز . 1 


إا ادت ت إعمالا جليلة فى الحفائر والتوبيمات پان تفج ريمصعضا من 


باسمها متى قررت الهيئة إمكان الاستغناء عن هذه الآثار لمسائلتها مع القطع 
الأخرى التي أخرجت من ذات الجفائر من حيث المادة والنوع والصفة 
والدلالة التاريخية والفنية وذلك بعد استفتاء المعلومات بها وتسجيلها . 


عاد 5" تتولى النظر فى نتائج أعمال البعثات واقتراح مكافأة أي منها 


کر 


اللجنة الدائمة المختصة أو مجلس إدارة المتحف المختصسس بحسب 
الأحوال . 
وللهيئة الحق فى أن تمنح المرخص له بعض الآثار المنقولة » كما 
أن لها الحق فى اعتبار الآثار التي ترى مكافآته بها دون تدخل مته وبشرط 
ألا يتعدى مقدلر الأثار الممتوحة فى هذه الحالة تسبة ©6١٠١‏ من الأثار 
المنقولة التي اكتشفتها البعثة. 


والمفة والدلالة للتاريخية والفنيةء وعلى ألا تتضمن آثارا ذهبية أو فضية أو 
أحجارا كريمة أو برديات أو محفوظات أو عناصر معمارية لو أجزاء 
مقطو عة منها 


ويتعين أن تتضمن الاتفاقيات التي تعقدها الهيتة في هذا الشأن التصس 

على حظر الاتجار فى الآثار الممنوحة سواء فى الداخل أو الخارج. 
مادة ۳۷: يجوز بقرار من مجلس إدارة الهيئنة إنهاء تراخيص العمسل 
الممنوحة للهيئات والبعثات فى الحفائر لمخالفات وقعت منها أثتاء 
العمل . ومع عدم الإخلال بالعقوبات المقررة للاسثيلاء على 
الآثار دون وجه حق أو تهريبها يكون للهيئة حرمان أثرية لو 
متحف أثار خارجي من مزاولة الحفاثر الأثرية فى جمهورية 
مصر العربية لمدة لا تقل عن خمس سنوات إذا ثبت اشتراك أحد 
لفرادها أو أعانته على ارتكاب أية جريمة من الجسرائم المسشار 

إليها بهذا القانون. 

مادة ۳۸: تعفى هيئة الأثار وبعثات الجامعات المصرية من أداء الرسوم 
الجمركية عن الأدوات والمعدات والأجهزة التي تستوردها من 
الخار ج لأعمال الحفائر وترميم البنية الأثرية والتاريخية وتجهز 


AY 


المتاحف ومراكز الأثار التابعة لها والعروض الفنية والأثرية. 
كما تقوم مصلحة الجمارك بالإغراج المؤقت عن الأدوات والأجهزة 
التي تدخلها إلى البلاد ء البعثات- الأجئيية للحفسائر والترميم والدراسات 
للطبيعية المتعلقة بالآثار لاستخدامها فى أغراضبها . وتعفى هذه البعثات نهائيا 
من أداء الرسوم الجمركية إذا تصرفت لو تنازلت عن هذه الأدوات أو 
الأجهزة للهيئة أو البعثات الأثرية بالجامعات المصرية وتحمل البعثة بقيممة 
الرسوم الجمركية المقررة إذا تصرفت في الأدوات أو الأجهزة بعد اتتهاء 
عمئها إلى غير هذه الجهات. ' 7 
مادة 5؟: ويجوز بقرار من مجلس إدارة الهيئة - صد أخذ رأى وزارة 
السياحة فرض رمم لزيارة أي من المتاحف أو الآثار بحد أقصى 
الحرة ة بالتنمية للأجاتب. 
المقوبات 
مادة ٠‏ ؛: مع عدم الإخلال بأية عقوبة أشد يقررها قانون العقوبات أو أي 
قانون آخر يعاقب على مخالفة أحكام هذا القانون بالعقوبات المبينة 
فى المواد التالية : 
ملدة :4١‏ يعاقب بالشغال الشاقة المؤقتة وبغرامة لا تقل عن خمسة الاقف 
جنيه ولا تزيد عن خمسين ألف جنيه كل من قام بتهريب أشر 
بمصادر الأثر محل الجريمة وكذلك الأجهزة والأدوات والآلات 
والسيارات المستخدمة فيها لصالح الهيثة 


مادج ۲ 4 : يعاقب بالسجن مدة لا تقل عن خمس سنوات ولا تز يد على سبع 


AT 


سنوات وبغرامة لا تقل عن ثلاثة ألافا جتيه ولا نزيد على 

أ. سرق آثرا أو جزء من اثر مملوك للدولة لو قام ياخفائه أو اشترك فى 
شئ من ذلك في هذه الحالة بمسادرة الأثر والأجهزة والأدوات والآلات 
والسيارات المستخدمة فى الجريمة الصالح قهيئة.۔ 

ب. هدم أو تلف عمدا أثرا أو مبنى تاأريجيا أو شوهه أو غير معالمه أو فصل 
جزء منه أو اشترك فى ذلك. 1 

ج. أجرى أعمال الحفر الأثرى دون ترخيص لو اشترك فى ذلك . وتكون 
العقوبة الشغال الشاقة المؤقتة وبغرامة لا تقل عن خمسة آلاف جنيه ولا 
تزيد عن خمسين ألف جنيه إذا كان الفاعل من العاملين بالدولة المشرفين 
آو المستقبلين بالآثار أو موظفي لو عمال يعثات الحفائر أو من المقاولين 
المتعاقدين مع الهيئة لو من عمالهم - 

مادة 47: يعاقب بالحبس مدة لا تقل عن ستة ولا تزيد على سنتين وبغرامة 

لا تقل عن مائة جديه ولا تزيد على خمسمائة جنيه أو بإحدى 
هاتين العقوبتين كل من : 


YA 


الفصل الثاني 
اس ہکا کیج الحدوكبة النظية كلاميم المي 


بدءا من ميثاق أثينا العام ۱۹۳۱ ولنتهاء بميثاق فينسيا عام ١5514‏ 
المنبثق عن المؤتمرين الأول والثاني للمهندسين المعماريين والتقنيين للمباني 
التاريخية قدما لأول مرة للمبادئ الأساسية لصيانة وترميم النصفا القديمة 
كتراث عالمي وقد ساهمت يتود هذين الميثاقين في أحياء حركة دولية تهدف 
لتقنين حفظ الآثار من حلا وثائق المجلس الدولي للمتاحف واليونسكو 
والمركز الدولي لدراسة وحماية وترميم الممتلكات الثقافية. 

وياستعر لض بعض فقرات الميثاق الأخير (ميثاق فينسيا لعام )١555‏ 
نجده يتضمن الأسس التالية خلال فقرلته كما يني: 


فقرة ر") 

تنس علي أنه لصيانة وترميم النصب التاريخية لابد من استخدام 
العلوم والتقتية المنقدمة. 
ظشرة زقع: 


أكدت علي المحافظة علي انطرؤ الأصلية للمباني التاريخية وعدم 
تغيرها تحت مسمي الترميم أو الإصلاح. 
فضرة رى3: 

عرف الترميم يأنه عملية تكنولوجية عالية التخصص يتم من خلالها 
حفظ الآثار والكشف عن أصالتها وقيمتها :التاريخية- مع الإبقاء علي المواد 
الأصلية والوثائق القديمة- كما نص علي أن يكون الترميم مسبوقا متبوعا 
بالدراسات الأثرية والتاريخية 


١ قيفر‎ 


وامتداد لما نص عليه في الفقرة (؟) فقد أشير في هذه الفقرة أن 
اللجوء للطرق العلمية الحديثة في ترميم الأآثار يكون قد سبق نقنين هذه 
الطرق وإثبات كفاءتها ونجاحها من خلال تجارب عملية منشورة. 
فشرة 315 زققع: 

ناشت موضوع الاستكمال للأجزاء الناقصة عند ترميم الأثار- 
واشترك أن يكون الإكمال مميز عن الأثر الأصلي- ويتم الاستكمال أو 
الإاضافة يصورة لا تغير الشكل العام تكون متجانسة معه كما نصن علي أن 
المواد المستخدمة لتجميع مادة الأثر يجب أن لا تكون لها آثار ضارة علي 
مادته وتكون في أقل الحدود الممكنة لتعيد الأثر إلي شكله الأصلي كما 
تضمنث: هذه الفقرة وجوب اتخاذ الوسائل العلمية للدراسة والكشف عن 
مضمون الأثر دون تشويهه. 
شضرة 151: 

أقرت أن جميع أعمال الصيانة و الترميم والتقنيات الأثرية لابد أن 
تتضمن التسجيل العلمي في صورة تقارير وصور فوتوغرافية تسجيئية كما 
أن منظمة الأمم المتحدة للتربية والتعليم والثقافة (اليونسكو) أصدرت أيضا 
اتفاقية لحماية التراث العالمي والثقافي والطبيعي- أقرها المؤتمر العام لهذه 
المنظمة في دورته (1۷) في باريس ١١‏ توفمير سنة 1۹۷١‏ وتضمنثت هذء 
الاتفاقية المواد التالية: ١‏ 
الاد 8ق : 

فصت علي تنمية الدراسات والأبحاث العلمية والتقتية وتشجيع البحث 
في مجالات جماية التراث. 

كما أصدرت نفس المنظمة توصية بشأن صيانة المناطق التاريخية 
ودورها قي الحياة المعاصرة- وقد أقر هذه التوصية المؤتمر العام للمنظمة 


۹ 


في دورتها )١5(‏ في بيروني في 7 نوفمبر سنة ۱۹۷7١‏ وقد اتضمئت بنود 
هذه التوصية ما يلي: 1 
نع عنوان تعاريف: 

أن المقصود بالصون ن (لو صيانة الآثار) هو حمايتها. وحفظها 
وتزميمها. 1 

تحت عنوان مباذئ عامة: 

نص علي أعمال الترميم ينيغي أن تقوم علي الأسس . العلمية مع 
إدخال عنصر التناغم والإحساس الجمالي خلال عملية -الترميم ومع حفظ 
الطابع الخاص لكل آثر (الأصالة). 
ونح عنوان التداببر القانونية والإدارية: 

ورد أنه ينبغي إعداد الخطط والوثاتق الخاصة بالصيانة بعد إجراء 
كافة الدراسات العلمية الضرورية واللازمة من جانب فرقة عمل تشمل 
أخصائيين من مختلف فروع العلوم لا سيما أخصاتوا الصيانة والترميم 
والمهندسون المعماريون بجائب علماء البيثئة ومؤر هو الغن, 
ونت عنوان البحت والتعليم والإعلام: 

أكد المشرح حتمية استخدام تقنيات حديثة في أعمال صيانة الآثار- 
وكذلك التفنيات الحرفية اللازمة لعمليات الترمهيم. - 1 


| وفي نهاية التوصيات آثار التقرير أنه ينبغي أن تتعاون الدول 
الأعضاء في المنظمة في مجالات صون (لو ضيانة) المناطق التاريخية 
وبينتها بالاستعانة (أن رأت ذلك) بالمنظملت الدولية المهثمة بهذا المُجال مث 
اليونسكو والأيكوم والأيكوموس في صورة تباتل معلومات ومطبوعات علمية 


وتقنية حلقات دراسية ومنح للعلميين والتقنيين وغيرهم وكذلك مقاومة التلوثت 


ڪڪ 5 3 ص 


باختلاف أنواعه مما يضر يجميع المواد الأثرية. 
ما هو ترميم الآثار: 

هو عملية تكنولوجية فنية علي أساس علمي (كما نكر سابقا) ولا 
يمكن إغفال جاتبي الخبرة والاجتهاد في هذا المجال- يتم أخلال هذه العملية 
تجميع شتات التحفة أو تقويتها لتأمين سلامة تناولها أو عرضها أو تخزينها 
بعرور الزمن وباستخدام طرق ومواد سبق تقنيدها لهذا الغرض من خلال 
الأبحاث العلمية المتخصصة أو الهيئات العالمية المتخصصة في هذا المجال. 
وخلال عملية الترميم قد يضطر المرمم أحيانا إلي الإضافة أو الإكمال 
المساحي أو الججسي أو كليهما. 
الإكمال الترميمي: 

من وجهة نظر الصديانة فإن الإكمال مفروض أن يتم في أضيق الحدود 
كلما زاد عمر الأثر- مثل الآثار الفرعونية أو الرومائية البالغة في القدم- كما أنه 
يكون الإكمال. أكثر حرية في الأحدث عمرا مثل القبطية لو الإسلامية. 

والهدف من الإكمال من نفس وجهة النظنز السابق ذكرها هو 
ضرورة لخدمة التماسك البنائي والهيكلي لمادة الأثر وبالتالي: جسم الأثر ذاته 
مما يجعل من درجة ثباته نتيجة لتعديل أو تضحيح مركز ثقله خلال عملية 
الإكمال المساحي أو الحجمي والهدف الجمالي في عملية الإكمال هو هدف 
ضمني ولیس مباشرا بشرط عدم الإسقاف أو الميالغة أو عدم التجاتس ونون 
انقاص للقيمة الأثرية أو للمظهر. ١‏ 
الإكمال والمدارس الفنية. قي ترميم الآثاز عالميا: 

هناك مدارس..عالمية في ترميم الآثار تري أن الإكمال المطلق من 

الأمور المسلم بها.في ترميم الآثار ما دام يتم علي أساس تاريخي سليم مثل 
المدارس الفرنسية والروسية والألمانية أحياتا.. ونظرة واحدة إلي كل من 


کک 


الآثار والتي تم ترميمها تعكس هذا المبدأ: 
لله قناع توت عنخ آمون الذهبي: (المرمم ترميما كاملا برقائق الذهب 
الجديدة تبعا للمدزسة الفزنسية): 
له وكنيسة المدينة الرئيسية بالميدان الأحمر بموسكو: ذات الألوان والتي 
يتم طلاثها بالكامل كل سنة. 
آله والبيوت البافارية القديمة بألمانيا الغربية: وما عليها من نقوش زاهية 
في الحي القديم يتم طلاؤها دوريا للمحافظة علي زهانها. 
مما سبق ذكره من مدارس تعتبرها المدرسة المصرية في الترميم من 
المدارس المتطرف ولكن هي وجهات نظر تختلف في إطار حرية الرأي 
والجدل العلمي المستمر عالميا. 
الإكمال والتماير المتجانس: 
التطرف المضاد للمدارس السابق ذكرها هو ترك الآثار بدون أي 
إكمال أو حتى تتظيف... لأعطاء الجانب الأثري كاملا.... وهي أيضا آراء 
يصعب قبولها. 
والرأي المعتدل هو الأخذ بأسلوب الإكمال المتمايز المتجانس- أي 
يكون الإكمال متمايز عن الأصل الأثري ومتجانس معه في طبيعة المواد 
المستخدمة والمظهر مما يتطابق مع الأصول الفنية والنوق العام - التمايز 
يكون من خلال مشتقات اللون الواحد ودرجاته كذلك في الملمس أو مستوى 
الترميم» ودرجة التمايز اختلف فيها الآراء فحدة الاختلاف تتفاوت وعلي 
سبيل المثال نذكر الحالات الأتية منها: 
.١‏ الأسلوب المستخدم في الآثار الضارية في القدم (الفرعونية والرومانية 
وها في مستواها يجب أن نلتزم بمساحات متعادلة وبلون متجاتس 
وتكون هذه المساحات غير مرسومة ويمكن الاكتفاء بعامل واحد في 


ES 


التمايز سواء أكان اللون أو الملمس أو المستوى أو بأكثر من عامل 
ويتوقف ذلك علي موقع الإكمال خارجيا أو داخلياء ظاهرا أو غير 
ظاهر١-‏ سواء أكانت المساحة مرسومة وملونة أو غير ملونة وهكذاءز 
كذلك يتو قف ايشا علي نوع مادة الأثر. 

؟. الأسلوب المستخدم في الأآثار الأحدث إمتل الآثار القبطية والإسلامية) 
يجب أن تكون وحدة التمايز أقل منه في الأسلوب السابق بحيث يكون 
التمايز غير واضح للعين من علي البعد- ولكن يمكن ملاحظة التمايز 
عن قرب وغالبا يكون أشلوب التمايز لوني غاليا وحيث بالفحص الدقيق 
بولسطة الباحثين يكون هذا التمايز دليلا صادقا للتمييز بين الأصل 
الأثري والجزء المرمم (جزء الإكمال). 

۳. الأسلوب الثالث والأخير اهو أسلوب يقترب كثيرا من مدرسة التطرف 
المنابق ذكرها والتي بالإكمال المطلق ولكن مع درجات من التمايز 
القليلة لذرجة الانعدام أخيانا ولمستخدمي هذا الأسلوب أسيابهم الدينية أو 
الاجتماعية الخاصة وعلي سبيل المثال: 

قإن ترميم الأيقونات (وهي رموز ديئية مسيحية) يري أن يتم فيها 
الإكمال بصورة جميلة تاق الأصل تماما- يدون تمايز- لعدم تشويه 

كذلك فإن ترميم اللوحات الزينة يتم أيضا بالإكمال المتقن لعدم 
الإخلال بالتوازن الفني في اللوحة الذي قد يشوها وجود تمايز ملحوظ وأخيرا 
فإن الإكمال في دور العبادة- أو ما نصفه بالتحديد ونقصد الدور المستعملة 
وليست المتاحف- فإن طلاؤها من الداخل يثير البهجة لدى المصلين ولا 
ينفرهم منها وبالتالي فهو هدف ديني واجتماعي- مع المحافظة فقط علي 

المظهر الأثري الخارجي ليعطي الأصالة الدينية غي البعد الزمنئي. 


والأسلوب الأخير هو أسلوب خاص ولا يمكن تعميمه بأي حال من 
الأحوال ويمكن للباحثين تمييز الجزء الأثري والجزء الحديث المكمل بواسطة 
الفحص بالأشعة فوق البنفسجية.وتحت الحمراء- أيعنا بالتحليل غير المتلف 
بالأشعة السينية والتحليل الكيميائي لبيان الفروق في التركيب بين القديم 
والحديث بواسطة الأجهزة الحديثة المتطورة. 

وخلاصة اقول أن الإكمال المعتدل يجب أن يتم بالشروط 
و للمواصغات الآتية باستثناء الحالات الخاصة المتطرفة السابق ذكرء؛ 

فالإكمال مطلوب منة أولا وأخيّرا أن يخدم تماسك البناء الأثري- 
كهدف صيانة رئيسي- باستعمال مادة متجائسة (بدون نشاذ) مع درجة من 
التمايز تختلف من حالة إلي أخرى ويتم الإكمال لأي أقل مساحة أو حجم 
ممكن- وبنفس المواد والأسلوب القديم الذي استعمل أصلا في صناعة الأثر- 
أو ببداتل حديثة مضمونة علميا وعالهيا. أما بالنسية للحالات المستثتاة 
والمتطرفة والخاصة بالإكمال المتقن أو قثيل التمايز فإن بعض الآراء ترميها 
بالتزوير أو التشويه وهذا مقبول فقط في حالة التنفيذ المشوائي غير العلمي 
وما يمكن أن يجعل هذا الأسلوب مقبول أحيانا هو التنفيذ العلمي علي أساس 
دراسات للأصول التاريخية المصورة والمكتوبة وبئفس التكنيك. والمواد التي 
صنعت منها الآثار قديما ومن خلال متخضصضسيين مهرة مع الأخذ بفن التمايز 
المتقن كلما أمكن للوصول إلي أفضل النتائج. 
الأثر هو مضمون وأيعاد: 

عملية الترميم أو الإكمال يجب أن لا تتضمن تغيير في تركيب مادة 
الثر أو أبعاده والتي يتم تسجيها يوم اكتشاقه في الحفائر- وأي تغيير 
مرفوض لأنه يغير من مادية ومعنوية الأثر لدى الباحثين ودارسي الآثار. 
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المواصفات المقترحة لتققنين المواد والطرق المستعملة في ترميم الآثار في مصر: 

أولا: خاص بمواد وخامات وتراكيب وعجائن ولواصق ومون ترميم الآثار 
ذات المواد المختلفة من أصضل عضوي أو غير عضوي (سواء كانت 
طبيعية أومواد مخظفة كيميائيا). 


:)١( بند‎ 


ينف“ (۲): 


يجب أن تكون المواد ذات تركيب كيمائي ثابت لا تنحل أو تتحلل 
أو تتغير بمرور الزمن أي مستديمة نسبيا في ظروف حفظ 
وغرض الآثار بالمتاحف والمناطق الأثرية ومخازنها ثابتة كيمائيا 
لا تتفاعل مكوناتها مع بعضها لو مادة الثر بصورة مثلفة أو هدافة 
عند . تطبيقها حاليا أو مستقيلاا سواء بصورة مباشرة في شكل 


ا حروق أو تشوهات لونية أو غير مباشرة من- خلال رفع درجة 


حموضة المادة الأثرية تدريجيا مما يودي إلي تفتت المادة الأثرية 
أو. يؤثر بالضعف علي خواصها الميكانيكية ويزيد من هشاشتها. 

لا تتفاعل هذة السوزاد كيمائيا مع مادة الأثر لانتاج مادة جديدة تغير 
من تركيب مادة ألثرت مما يدخل في نطاق تغيير المعالم الأثرية أو 
التزييف وهو ما يفقد الأثر قيمته ويضلل البحث 'العلمي الأثري 
مستقبلا - واستخدام. هذه الموادا مرفوؤض حتى ولو کان يعطي مميزات 
خاصة من زيادة التماسك أو الدوام للأسباب السابق ذكرها.: 


يند (") المواد المستعملة في ترميم الآثار مطلوب أن تقون ذات 


خاصية عكسية أي يمكن إزالتها أو نزعها عند الحاجة- آي 


تنفصل عن الأثر دون إحداثه أي تلف له عند انفصالها عنه- 


حتى توفز لدينا إمكانية إعادة الترميم أو تعديله مستقبلا عند 
استئباظ طرق ومواد جديدة للترميم من خلال الأبحاث العالمية 
المتخصصة في هذا المجال. 


1۹۲ 


بتد (4): 


يفضل استخدام نفس المواد التي كانت مستخدمة قديما في صنع أو 
علاج الآثر (وينفس الطريقة) ولكن عند عدم خضوع هذه المواد 
لمواصفات مواد الترميم الولردة في الفصال الأول فإنه يثم اختيار 
مادة أخرى متشابهة أو خير متشابهة (طبيعية الأصل أو مختلفة 


كيميائيا) بشرط أن تتوافر فيها مواصفات مواد للترميم السايق 


:)٥( بتد‎ 


بند (5): 


ذكرها في البنود السايقة. 

عند استخدام مواد أو تراكيب جديدة مأخوذة من أبحاث تطبيقية 
عالمية منشورة فإته لايد مرجٌ. عمل تجارب واختیارات تحقيق 
لصلاحيتها للاستخدام مع المواد الأثرية المصرية والتأكد من نجاح 
تطبيقها في الظروف المصرية المناخية والبيثية المحيطة بها- 
وذلك بإجراء تجارب معملية يليها تجارب حقلية في ظروف تشبه 
واقع التطبيق- أيننا إجراء ؛تجارب التقادم الصناعي واختبار 
الخواص الفيزيائية والكيميائية قبل وبعد التقادم مع التطبيق- (هذا 
بجاتب التأكد من أن هذه المواد تخضع للمواصفات الأساسية لمواد 
الترميم السابق ذكرها). 

من الأسس العامة لترميم الآثار. أن استخدام فلكيماويات والمواد 
الخربية يتم في. أضيق الحدودخ ويفضل عدم استعمالها إذا لما تكن 
هناك حاجة ماسة لذلك وهذا لتلاقي أي لحتمالية للضرر الناتج عن 
تواجد هذه الكيماويات والمود الغربية علي الاثر. 


ثانيا: خاس بالطريقة راو التكنيكم المستخدمة في ترميم الآثار بصفة خاصة: 


:)١( بتد‎ 


. 0 معنو ةرادال | a‏ 0 
يفضل استخدام نفس طريقة وإوات صفح وتزهيم الأثر قديما-مع 
إيجاد بعض الاختلاف المتجانس لمكان الترميم س أو استتباط 
وتطبيق طرق حديثة ومواد جديدة۔ 


Ar 


(بعد التأكد من مطايقتها لمواصفات مواد الترميم كما سبق ذكرم). 

يراعي في التتفيذ أن يكون الترميم عكسي- أي يمكن إزالة عند 
الحاجة دون أن يسبب أي تلفيات في مادة الثر أو طبيعته- في حالات قليلة 
قد يسمح بالتطبيق غير العكسي وفي أضيق الحدود وعندما يكون هو الحل 
الوحيد لحفظ الأثر نهائيا مع عدم الرغبة في إزالة الترميم مستقبللا لشدة 
بند (؟): يراعي عدم الإكمال بصفة عامة في ترميم الآثار الضاربة في القدم 

ما عدا في الحالات التي يخدم فيها الإكمال تحسين الخواص 

الميكانيكية لمادة الثر ويحميها من الانهيار. 

وفي أضيق الحدود وقد يكون الهدف الضمني من الإكمال هو إزالة 
التشويه عن الأثر مع احتفاظه بصورته القديمة (أي عدم تجديده). 

يتم الإكمال أن احتاج الأمر- بواسطة مساحات أو كتب من مادة 
متعادلة كيميائية ولونيا ومظهرها مع مادة الأثر مع عدم إعادة التشكيل أو 
إضافة الخطوط أو التلوين بصورة تعتبر تزويرا للأثر. 

لا ترسم أو تكون المساحات لو تشكيل الحجوم المضافة في الإكمال- 
وتكون مميزة بدون نشاذ بصورة لونية ذات لون متجانس ومميز قليلا في 
الدرجة عفد الاقتراب منه لتمييزه بواسطة الباحثين والأثرين- أو يكون 
الإكمال ذو مسبتوى مساحي منخفض قليلا عن السطح الأثري الأصلي- أو 
يكون سطح الإكمال. يختلف في الملمس عن السطح الأثري (أكثر خشونة أو 
أقل نعومة) والهدف من لصسطناع. هذا الاختلاف هو لتمييز الجزء المرمم 
حتى. لا يلتبس الأمر مستقبلا علي الباحثين والدارسين للآثار. 
بند (*): عدم الاكتمال وفي الحدود السابق ذكرها في الآثار القديمة المصرية 


واليونانية والرومانية ثم الآثار القبطية والإسلامية- ويكون التشدد 
| في عدم الكمال كلما زاد قدم الأثر (علي سبيل المثال في حالة 
الآثار المصرية القديمة الإكمال مرقوض نهائيا)- | 
بتد (4): قبل البدء في الترميم- خاصة في مرحلة الإضافة أو الإكمال سواء 
المساحي أو الحجمي. أو اللوني- يجب التعرف على تركيب المواد 
الأثرية- ودراسة التكنيك القديم الذي استخدم في تصنيعها. حتى يتم 
برنامج الترميم المستجانس مع المادة الأثرية (مع |١‏ لالتزام 
بمواصفات مواد وطرق الترميم). 7 
ثالنا: خاص بوضع برنامح ترميم الآثار وأسلوب تنقيذه: 
برنامج ترميم الآثار لا يجب أن يترك عشوائي لكل مرمم بل يجب 
أن يوضع من خلال لجنة عليا للترميم مشكلة من كبار المرممين وبعد مناقشة 
المرمم المناسب المكلف بالتنفيذ قي أسلوب التطبيق والخامات المطلوب 
استعمالها والمسجلة في برنامج الترميم السايق ذكرء- كذلك تكون هناك 
متابعة من هذه اللجنة العليا للتأكد من سلامة التنفيذ ومطابقته للبرنامج مع 
التصوير التسجيلي للأثر قبل وخلال وبعد عملية الترميم. 
رابعا: خاس بنسبية الخطأ ونسية الإهمال قي العمل الترميمى: 
لكل مرمم (هو إنسان) نسبة خطأ بشري مسموح بها وهي نسية 
تزيد أو تقل معتمدة علي حالة الأآثر من ضعف وهشاشية أو قابلية للتلف 
بشكل أو بآخر... ولكن بزيادة نسبة الخطأ إلي حد معين تصبح إهمالا 
يحاسب عليه المرمم المنفذ بعد دراسة ظروف العمل بشكل عام دراسة دقيقة. 
والمرمم المهمل أو الغير قادر علي العمل لأسباب صحية أو نفسية يعاقب أو 
يستبعد من العمل اليدوي أو القني إلي عمل آخر بقرار لجنة عليا. 


كلمة أخيرة... حتى نضمن نجاح برامج ترميم الآثار بصور عامة- 
فلابد من الالتزام بما سبق من أسس علمية- مع الرجوع إلي الأصول 
التاريخية المصورة والمكتوبة-- والاستعائة بكبار الفتانين والمتخصصين في 
مجالات الصيانة والترميم مع الإشراف المباشر علي عمليات الترميم لذوى 
الخبرة الطويلة والتنفيذ من خلال العمالة الفنية الماهرة وقفل الباب أمام 
العشوائية وعدم التخطيط- فالترميم علم و فن وخبرة. 
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والحريق العلبيعي غير المتعمد أو المتعمد ويدخل صضمن هذه العواصل 
الحروب وما ينتج عنها من تلفيات غير مقصودة للمناطق الأثرية 
والمتاحف والمكتيات . وظهر في لالم أخيرا عامل التلفيات للزاتجة عن 


الآدمي الذي يمكن أن ينتج عتدما يتتاول أو يرهم ار بغير 
ال“ 0 . 

العوامل البيولوجية .المتلفة من تأثير: ١‏ لكائنات الدقيقنة مسن فطريات 
وبكتريا التي تتمو عن الأثار العضوية مسببة تحالها وتستعملها كسادة 
غذائية لها وما ينطبق علي الكائنات الدقيقة ينطبق علي التلف الناتج عن 
الحشرات والقوارض وأحيانا أخرى التلف الناتج م مسن للطيور 
والحيوانات والإنسان.. - 

التلوث الجوى بالأبخرة أو الغازاتٌ أو الايروسولات الضارة بالآثار 
٠‏ وعلي سبيل المثال غاز كبرتيد والأيدروجين الذي يتفاعل مع مركيات 
الرصاص فتسود النقوش الزيتية البيضاء في اللوحات لتكون كبريتيد 
الرصاص كذلك تطوحي المعادن عموما التي تدخل في صناعة التمائيل 
والنقوش لتكوين كبرتيد الفلز. كما لآن تواجد غاز ثانتي أكسيد الكبريست 
الناتج عن دخان المصائع في وجود رطوبة الجو يتحول إلي حمسض 
الكبرنيك الذي يزيد من حموضة المواد المخلفة ويسبب تفتتها وتخيسر 


ألوائها وطبيعة سطحها وداخلها أما الأتربة المعلقة في الهواء مع وجود 
رطوبة مرتفعة تسبب تبقع الأآثار بما يسمي بالبقع الترابية وص عوبة 
إزالة هذه البقع يعتمد علي مدى التصاقها وعلي مدئ طبيعة النقفوش 
أسفلها ومدي حساسية الألوان لمواد التنليف المائية. ذرات الرمل 
والأتربة المعدنية المعلقة في الجو عند تحريكها بالرياح تكون لها تأثير 
المبرد فتسبب تآكل السطح للأشر وبالتالي ما عليه من نقوش أو كتابة أو 
رموز واتدثارها في النهاية. : 

*. ارتفاع الحرارة والرطوبة بجانب أنه يزيد من احتمال التلف بالكاننات 
الدقيقة وخاصة الفطريات وما يحدث يمسي بالعفن أو التمطين ك ذلك 
تشكل بيئة صالحة امعظم الآفات مثل النمل الأبيض والسمك الفضي 
وقمل الكتب والصراصير وغيرها من الحشرات التي تفضل البيئة 
الرطبة ومن جهة أخرى فين تاثير السدمات من حرارة وبرودة يودي 
إلي تشقق وتلف المواد كما أن ارتفاع الرطوبة يودي إلي امتصاص 
مادة الأثر لها وتغير أبعلده بما يسمي بالتشوء أل شكلي nنناحصاه]ءل‏ 
كذلك. التبقع سواء بالبقع الترابية أو الفطرية أو الكيميائية كما أن 
الرطوبة تضعف ألياف المواد من أقمشة وأخ شاب وبردي وخلاقه 
وتسبب صدا المعادن وتأكثها. ومن جية أخرى فإن الجفاف الزائد يفقد الموفد 
محتواها الماتي فتجف ويؤدي هذا إلي هشاشيتها وسهولة كسرها وتحللها كما 
أنه قد يؤئر عليها بطرق مختلفة في مظهرها مثل التواء الأخشاب وتفشر 
النقوش الجدارية نتيجة تنشيط الأملاح الذائية داخل الأحجار. 

كيف تصهم العلوم والتكتونوجها والفنون في صيانة وترميم الآثار؟ 

.١‏ علم المتاحف وعلم مناخ المتاحف 

Museology and Museum Climatology. 


؟. علم البيولوجيا ( الكاتنات الدقيقة والآفات سواء الحشرات لى الطيور أو 


د ** 


القوارض أو الحيوانات الأخري) Biology‏ 


.Lhemical Technology تكنولوجيا الكيميا»‎ .۳ 

4. تكنولوجيا الطبيعة  ٠‏ . جه امسطغه 1 Physical‏ 

2. علم خواص المواد Material Science‏ ظ 

| Storage and Packaging التخزين والتغليف‎ .٠ 
لفن التشكيلي من نحت وتصوير وديكور وتذوق فتلي وخلاقه‎ ( 

بجائب فن التفصيل ) | ا ١‏ 

عدم المتاحف 28008801067 ` 


يدرس طرق عرض التحف في المتاحف من الوجهة الديكورية من 
تصميم الفتارين وخلفيات التحف ونوعية فواعد وحوامل التحف التي ترز 
جمالها وتكون اللحن المناسب لإبرازها هالنسبة لعين المتفرج من الوجهة 
النودية والشكلية أيضا فن الإضاءة وما يلعبه من دور كبير ووحدات الإضماءة 
تقاس بكل دقة علي جوائب مغهومه الهندسي ممكن أن يتدخل في تصميم 
وبناء المتاحف وصالات العرض والفتارين وتوزيعها في أسلوب مدروس في 
قن العرض. 
علم مناخ المتاحف MUSEUM CLIMATOLOGY‏ ` 


ْ وهو علم يدرس ظروف البيئة المحيطة في جو المتاحف من هواء 
وما يحمله من رطوبة أو حرارة أو غازات أو إضاءة بطريقة محسوبة داخل 
المتيف أو حتى_داخل الفتارين أو في كل ١١‏ سم" من حجم الهواء داخل 
'الفترينة. من المعروف أن الرطوبة العاليقة والحرارة المرتفعة وكذلك وجود 
بعض الغازات الضارة مثل ثاني أكسيد الكبريت وكبرتيد الأيدروجين وخلافه 
كذلك بعض الموجات الضوئية غير المرتية مثل الأشعة فوق.البنفقسجية تعتبر 


Te 


من العوامل الضارة لكثير من المواد والألوان وبعض أحبار الكتابة ل ذلك 
يدرس هذا العلم توفير جو نعي سليم لحفظ التجف داخل المتاحفا بطريقة 
محسوبة ويوصي باستخدام التكييف المركزي كلما أمكن مم استعمال 
مرشحات الهواء لمنع الغازات الضارة كذلك مرشحات الضوء لمنع موجات 
الضوءغ الضازة بمادة الأثو. 


علم البيولوجيا أو الأحياء 810106¥ 

وهذا العلم تخصص في دراسة المجاميع الحية من آفات حشرية أو 
كائنات دقيقة ( فطريات - بكتريا) وقوارض أو طيور أو حيوانات أخرى 
ممكن أن 5 تتواجد في الأماكن الأثرية وتتلف التحف والآثار ويدرس هذا العلم 
أنواع هذه الكائنات الحيةء يعرفها ثم يدرس دورة خياتها ورطبيمة الضرر 
الذي تقوم به وأشكال ومظاهر الضرر التي يمكن أن تحدثه ثم يدرس الطرق 
المختلفة الحديئة لمقاومة هذه الآفات الحية سواء باستخدام المبيدات بالملامسة 
أو التبخير بالاستعمال المباشر أو غير المباشر ولكن بطزيقة غير متلفة كذلك 
باستخدام الطرق الطبيعية مثل الاشعاعات: والموجات الكهروماغنطيسية أو 
النصايد الضوئية أو الموجات فؤق السمعية أو تراكيب التدخين الألسي 
وخلافه. 
تكنولوجيا الكيمياء CHEMICAL FECBN0L0 GY‏ ا 

وباستخدلم تكنولوجيا الكيمياء تستخدم الدهاتات التي تحول المواد 
التي يبني منها: المتحف إلي مواد منيعه للحريق لى للرطوبة أو لاّفات كذلك 
استخدام التراكيب الكيميائية المدخنة للتدخين الذاتي داخل الفتارين ك ذلك 
تصتع لنا أتواع اللواصق المختئفة لجميم المواد 'تي تدخل في صتاعة 
وتركيب الآثار وتعطينا التراكيب والتكنيك اللازمان لعلاج المواد الأثرية 
المختلفة سواء الهشة أو المكسورة أو القشور البارزة المحتاجة للتثبيت وكذلك 


المحاليل أو العجائن والمراهم لمعالجة الأخشاب والنقوش الجدارية والتماثيل 
والأوراق الأثرية والبردي والجلود والموميات والمعادن وخلافه والتكنيك قد 
يكون بالرش أو الدهان .أو الغمر أو الحقن العميق زهكذاء كذلك يقدم لنا_.علم 
الكيمياء كيفية إزالة البقع من المواد المختلفة بتكنيك غير متلف للمواد أو 
للرسوم لو للكتابات» لجميع أنواع البقع من دهنية أو صسينية كذلك إزاقفة 
الحموضبة والأملاح الضارة من مادة الأثر ويوصي بالتكتيك الواجب 
استخدامه حسب توح مادة الأشر وطبيعته ققد يلزم لحام الكسور والتقوية بعد 
التنظيف في بعض الأحيان. ويظهر جبرترت علم الكيمياء التطبيقي في فك 
السصفحات الملتصقة وفرد الجلود المتصلبة ولسق الأحجار الضخمة وهكذا. 
وعموما يرجي استعمال الكيمياء' بصورة غير متلفة للأثر وهذا يعتبر القانون 
العام في استمعملا الكيمياء في مجال الأثر. 
تنا الطبيمة 7ECEN0L06¥‏ 215515105 

للحصول علي جو ملاتم حول الأآثار في المتاحف يلزم ضبط درجة 
الحرارة والرطوبة واستعمال مرشحات الغازات وأجهزة التعقيم وهنا تساهم 
تكنولوجيا. علم الطبيعة بالأجهزة القياسية النوعية كذلك تصميم دوائر التكييف 
للسركزي المعقم للهواءء كذلك توفير جو منتقل مكيف وجو متدرج للحرارة 
والرطوبة عند نقل الأثر من بلد إلي آخر.؟ 

يشترك هذا العلم في عمليات التعقيم للأآثار باستخدام الاشغاعاتة مثل 
الأشعة السينية أو الكوبالت ٠٠‏ أو أشعة جاما أو الأضعة الفوق بنفسجية 
وخلافه كذلك الموجات فوق الصوتية منواء لقتل الميكروبات والآأفات 
,الحشرية أو لإزالة الصدأ من علي المعَادنةالذي يمكن أن يزال أيضا بالتحليل 
الكهربي البطلى ت تحت جهد كهربي ضعيف جدا واستعمال الخلايتا النضوتئية 
الأتوماتيكية لحماية الأثار من اللصوص والحزيق ك ذلك أجِهَدْزّة التحايل 


TF 


الطبقي والتحليل بالأشعة السيئية للتعرف علي تركيب مادة الآثار بطريقة 
غير مئلقة وسريعة وهناك عملية تقدير عمر الآثار بالطريقة العلمية (الكربون 
المشع )١5‏ وأبغد من هذا فإن القياسات غير المتلفة لمادة الآثار لاس تعمال 
مواد شبيهة لمادته في عمليات الترميم أمر ضروري. كذلك التصوير بالأشعة 
السيئية للمواذ الهشة لتحديد الكسور الداخلية كذلك لستخدام الموجات فنوق 
الصوتية والمصائد. الضوئية لاصطياد الآقات الي منصادر مهلكة كلها 
استخدامات لعلم الطبيعة كبديل لاستخداء المواد الكيميائية المباشرة. الضارة 
وهو المخرج الثاني بعد استخدام الكيماويات يصورة غير مباشرة وغير 
الغرزين والتقئيف STORAGE AND PACKAGING‏ 

عند تخزين الأآثار سواء نتيجة للعثور علي كميات ت كبيرة من الآشار 
وليس لها مكان حاليا في المتحفا أو المتاحفة فإتها تخزن كذلك في حالات 
الحربه والكوارث فإنه لجا الدول إلي تخزين مؤقت. في هذه الحالات تتضح 
أهمية التخزين العلمي السليم الذي يحفظ لنا الأثر هن التخزين السيئ الذي 
يتلفه يمرور الزمن وللتد: بن عموما مواصفات ( تعتمد علي نوع مادة الأثر) 
من ظروفه بيئية منظمة من حرارة ورطوبة وتكييف مركزي مع مرشحات 
للغازات الضارة والكائدات الدقيقة المتلفة لمادة الأثر. أي يحتاج لجو نظيف 
ونطبيق القواعد الفياسية في التخوين للمواد المختلفة والمواص قات العامة 
للمخازن وحوائطها وبحيث توضع المواد المراد تخزيتها علي أرفف ترتفضع 
عن الأرضن. بارتفاع مناسب ومحسوب وقد يكون التخزين في دواليب وقد 
يكون علي أرقف سبق تعقيمها ومعالجتها لتقاوم الآغات كذلك يمكن تغليف 
هذه الآثار لتصبح في معزل عن أي عامل مظطف بيول وجي أو كيمياتي أو 
طبيعي والتغليف هنا يتم بخامات مختلفة ومتطورة مخلقة أو طبيعية وبتكنيك 
يتلائم مع طبيغة 'الأثر ونوعيته. 


والتقليف قد يلعب دورا آخر أكثر أهمية خاصة في حالات نقل الآثار 
سواء لعرضها داخل أو خارج البلاد حيث يتم التغليف بمواصفات تقلل 
احتماليات التلف عند سقوط الأثن بطريق الخطاً أو غرقه وذلسك باستعمال 
مواد مقاومة وقد استخدم في لوحة الجيوكاندا عتد نقلها من فرنسا إلي الاتحاد 
السوفيتي بحرا لعرضها سنة 417 ١ء‏ كذلك عند نقل الأثر من ظروف مناخية 
إلى ظروف مختلفة يجب أن يحاط الأثر بجو انتقال تدريجي للت-أظم حتسى 
نصل إلي الظروف الملائمة. مواد التغليف يفضل أن تكون مقاومة للحريق 
وللآفات الحشرية والفطرية والقوارض عنازنة للرطوبة والحرارة وغير متلفة 
للأثر وقد تكون مطاطة وقد تكون هشة حسب الغرض المطلوب منها. 
علم واس المواد 511510015 MATERIAL‏ 

لدراسة المواد والخامات التي تتكون منها مادة الأثر مثل القماش 
ونوعياته من كتان أو صوف...الخ؛ والخشب وأنواعه وخواص كل توع 
كذلك الورق وأنواعه والرق والجلد ومعرفة تكنيك صناعة الخامات القديمة 
مثل التحذيط والصناعات القديمة يضاعد كثيرا في ترميمها وصيانتها واختيار 
المواد اللازمة لعمليات, التزميم والتكنيك اللازم استخدامه لترميمه في كل 
حالة. فالمادة المفروض استصالها في عمليات الترميم يجب أن تكون مشابهة 
أو يمكنها أن تتجانس مع مادة الأثر بتكنيلة لا يختلف عن التكنيك المسابق 
استخدامه في الزمن القديم. بدراسة الخامات المختلفة الداخلة في تركيب 
الأثاز وخواصها يمكن معالجتها بالطريقة الصحيحة ومعرفة الاحتمالات 
مقدما للنتائج مثل استعمال عجينة الورق في ترميم الورق أو المونه اترميم 
تمثال أتري حجري واستخدام رق ملاكم متاعي أو طبيعي. كذلك تطرية 
الجلود بالزيوت أو باستغمال البزوتينات في معالجتها لتستعيد حيويتها بالمواد 
المناسبة لها كما أن هتاك مواد هيجروسكوبية أكثر من غيرها ويمكن مراعاة 
ذلك في حالات حفظها فإنه يلزم توفير جو له رطوبة مناسبة لتستمر في حالة 
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لينة وكذلك يمكن معالجة هذه الخاصية أحياتا بالمعالجات العازلة لسطح هذء 
المواد عن الجو المحيط أو وضعها في جو معدل محدود ( فترينة مثلا) 
بالرغم أنه أحيانا لزيادة الحرص يستعلم التكنيكين أو قد تستعمل هذه الخاصية 
في علاج جفاف بعض المواد بتطريتها أو حالات للرطوبة العالية بتجفيفها 
بوضتعها في جو فخلق من رطوبة عالية أو جفاف عاليّ لمدة معينة حتنى 
الحضول على النتيجة المطلوبةء كذلك الترميم بمواد لها خواص مماثة لمادة 
الأثز من تمدد وطبيعة ولون وملمس وخلاقه أمر اهام جدا حتي لا-يطردها 
جسم الأثر أو عين المتفرج. 
الثئون التشكيلية ۸۴18 

(من نحت وتصوير وزخرفة كذلك الديكور وعلوم التذوق الفني وفن 
التفصنيل). 

هي العلوم الفنية التي لا غني عنها في علميات الترميم المختلفة 
فترميم التماثيل تحتاج خبرة في فن النحت واللوحات للزيتية كذلك يحتاج أن 
يكون المرمم علي دراية بالتصوير الزيتي ومن جهة أخرى ترميم الأقشمة 
يحتاج إلي دراسة لطباحة المنسوجات ودراسة لفن التفصيل وهذا ما يحتاجه 
أيضما المرمم في ترميم الورق وأغلفة الكتب فهو يحتاج دراية بفن تجليد 
الكتب والطباعة وترميم المعادن يحتاج لدراية بعلم المعادن وتشغيلها وهكذا 
فإن المرمم لابد أن يكون غنانا يعطي اللون الملاتم والخطوط الفنية الاتسيابية 
المريحة للعين والملائمة الذوق الفني الرفيع فالترميم هو جراحة تجميل أو 
هو عملية لزرع الأغضاء. فان لم تتم بالطريقة للسليسة نتج مخلوق مشوه 
وفقدنا 'الأثر لخطأ المرمم وهي جريمة لا تغتفر في حق البشرية. 


الحد الفاصل بين الترميم والتزوير الإتلاف الفني 

عملية الترميم هي عملية تكنولوجية فنية يتم فيها تجميع التحفة 
المتفتنة وتقوية السطوح الهشة والضعيفة وقد يستخدم فيها أحياتا اكمال 
لبعض المساحات وهذا الاكمال الذي لابد منه في عملية الترميم ولا يسمي 
تزؤيرا علي آن يكون الاكسال من مادة متجانسة مع مادة الأثر ولا تتفاعسل 
مادة الترميم ٠‏ مع مادة الأثر من ناحية التركيب الكيميائي ومن الناحية اللونية 
وان تكون متعادلة ومحايدة وفي أقل مساحات ممكنةء ومن جهة أخزى لو 
نظرنا إلي الاكمال ومحاكاة الأصل بصورة ممائلة فإنه يصبح تزويرا وليس 
ترميما وهذه وجهات نظر طبعا مع اختلااف مدارس الترميم» وهناك مدارس 
أخرى في الترميم مثل الفرنسية والروسية من وجهة نظرها أن الترميم هو 
الاكمال حتي تصل التحف في النهاية إلي شكل جذيد ومع استمرار الجديد 
للتحف دوريا وهذا المبداً يبتعد بنا تدريجيا عن يد السائع الأول للتحفة 
وتصبح فنا حديثا وليس قديما وتفقد قيمتها من وجهة نظر الترميم المعصسرية. 
الشط العام لعفليات الترميم والصيانة 
بصرف النظر عن نوع الأثر المراد ترميمه 

الآثار والتحف هي تراث من عاشوا من آلاف السنين أو مئات 
السنين ولها مدلول تاريخي وفني وثقافي وقد تكون مخطوط نادرا أو تحفة 
خشبية أو رداء أثرى أو ورق مكتوبة أو مومياء أو نقوش جدارية وخلاقفه. 
هذه المواد الأثرية نتيجة لعملية التقادم الزمني وهي عمليات تغير 
فيزيوكيميائية لها آثار داخلية وخارجية علي مادة الأثر من تشققات أو كسور 
أو التواء نتيجة جفاف زائد أو هشاشية أو حالة ضعف في التماسك اف_داخلي 
أو تكون بعض الرواسب لو..الانسلخات التي يعطي النقوش أو تراكم ص دأ 
علي المعادن وطمسها. وكل حالة من حالات التقادم هي محصلة لعديد من 


العوامل ليس فقط تأثير مرور الزمن ولكن محصلة التأثيرات الكيميائية من 
الوسط المحيط سواء الغازية أو الأملاح أو التأثيرات الطبيعية من تغيرات 
الحرارة والبرودة والرطوبة العالية والجفاف كذلك الت أل رات البيولوجية 
المختلفة من كائنات دقيقة أو حشرات أو حتى القوارض أو الحيوانات اليرية. 
أو تتيجة لعيث إنسان في صورة لصوص. الآثار أو المزورين وخلاقه. 


ويمكن مجاز! القول أن الأثر هو مريض والأمراض التي به قد تكون 
هشاشية أو شقوق أو كسور أو صدا أو بقع وهكذا.. والمرمم هو الطبييب 
الذي يجري علي الجراحات والمعالجات حتي يصبح الأثر صحيحا. الأثر 
الفوريض ينقل علي تقالة مثل المريض إلي معامل الترميم أو نهر إليه 
مسعقين لترميمه في مكائه إذا كان ثابت أو كبير الحجم أو ليصعب نقله حيث 
يتم علاجه بتثبيته وتقويته ولحام كسورء ومعالجته الكيميائية وتنظيفه وكشف 
نقوشه وتجهيزه للعرض للزوار وللدارسين في التاريخ والفن» هذا مع توفير 
مناخ نظيف ذي درجات حرارة ورطوبة ثابتة قي الحدود للمأمونة والمعمول 
بها عالميا في أماكن العرض ومخازن الآثار. ... 
هناك خط علمي أكاديمي بجانب الخط للعلمي : التطبيقي المختصضس 
بعمليات الترميم والصي'ة هو خط البحث العلمي لتفسير بعش الشواهد 
والتراكيب والفحوص الطبيعية والكيميائية الغير متلفة. 


ونورده فيما يلي : 
-١‏ التحليل الدقيق بالآثار - Micro- or trace analysis‏ 
؟ - التحليل الطبقي Spectro photo analysis‏ 


X- ray diffraction analysis 14 - تقدير العمر بالكربون المشع‎ -٣ 
كذلك كشف الرموز والنقوش والكتابة المطموسة بالأضعة غير‎ 
المتظورة فوق البنفسجية أو تحت الحمراءء كذلك كشفا التركيب الداخلي‎ 


بالتصوير بأشعة أكس من كسور وشروخ ومناطق طعف. يعض هذه 
العمليات يتم قبل الترميم أو يعده حسب رأي أخصائي عمليات الصيانة 
والترميم. تتم عمليات الترميم بعد التسجيل بالصور قبل وبعد الترميم فهي 
تسجيل للجهد المبذول في الترميم ومن جهة أخرى فإنها تكشف ضصلعف أو 
خطا المرمم أن وجد 


القصل الثاني 
الرطوجةا اجهي التلريضة 


من النتائج الضارة للتعرض للرطوبة تلف الرسوم الجصبة ء تشوه 

تقشز الرخام » تهدم الجص والزخارف : فضلا عن راحة الناس وصحتهم 
العامة 

أن التحري الدقيق عن مصدر الرطوية هو ضرورة أساسية لوصول 
إلى معالجة مرضية . فالرطوبة كالحمى تماما هي علامة المرض ويجب 
علي الطبيب أن أيشخص أولا المرض الذي أحدث الحمى ء ٠‏ لأن الرطوبة 
تعتير نتيجة لاحقة لتأثير قوى فيزياوية محددة وغير متوازنة فى بتاء ماء 
نصيب أثرى ٠‏ أو قطعة منفردة من مادة اليناء . ففي حالة الرطوبة يجب أن 
يؤدى المعماريون والمهندسون ما يشبه مهمة الأطباء فيقومون بكافة 
الفحوص الضرورية لتحديد طبيمة المرض ٠‏ إذ من الخطر-الاعتماد على 
الإحساس العام كما كان الحال فى الماضي بل على العكس من ذلك يجب أن 
تترجم الظاهرة إلى أرقام بعد أن يتم تجميع دقيق للمعلومات السياسية . 

ولنبدأ من الفكرة الأساسية وهى أن الرطوية تأتى من الماء أما فى 
حالته السائلة أو يشكل بخار . وأول شئ فيجب عمله هو الكشف عن الماء 
ومكان انتشاره » ويتم ذلك باستخدام الأجهزة فقط . فالأجهزة الملائمة يمكنها 
أن تسجل إذ كان هناك ماء فى الحائط > مثلا تحت بقعة خضراء من العفن ؛ 
وتمكن للأجهزة كذلك أن تسجل نسية الماء مقارئة بكتلة الحائط » وتوزعصه 
وقابلته على الزيادة فى التركيز فى الكساء الجصى باتجاء لب الجدار أو 
فالكساء الحصى يمكن أن يكون جاقا فى حين يكون لب الجدار رطبا 


ولكل حالة تفسير منطقي خلاص بها ففي بعض الأحيان وفى ظاهرة التكاليف 
مثلا قد لا تجد الماء مطلقا لأنه يظهر فى فترات متقطعة نظيغة رقيقة من 
الماء تظهر لدقائق قليلة فجر كل صباح . عند ذهاب القرويين إلى الكنيسة 
وتكون كافية لنشوء كمية كبيرة من العفن فوق رسم قديم بالتمير! تتفذ بوسيط 
رابط غرائى وحالما تشرق الشمس فإن الماء يختفي لكن العفن يكون قد استلم 
مؤنته اليومية من الساء ء ene‏ 
يجب علينا الكشف عن الماء وقياسه + فإن كان غير موجبود أو إن 
كميته أقل من أن تعطى تفسيرا للتلف ء فعندما يتم تقصي درجات الحرارة 
إضافة إلى دراسة الرطوبة ٠‏ ويمكن القيام بتقصىي درجات الحرارة عن قياس 
درجة حرارة السطح الجدار المحيط بالغرفة الرطبة إضافة إلى درجة حرارة 
الهواء فى الحقيقة إن الرطوبة الحاصلة بفعل التكاثف من الهواء ٠‏ على وجه 
الحصر ء تعتمد على زيادة الفرق بين حرارة الهواء وبرودة الجدرلن. ولنقس 
السبب ٠‏ ترى فى بعض الأحيان أثناء قصل الشتاء الشبابيك مرطية بفعل 
الندي فى غرف النوم المدفئة جيدا . السبب فى هذه الظاهرة يمكن في الفرق 
الكبير بين درجة حرارة الهواء الداخلى والخارجي على وجهه الزجاج . فى 
وقت الصيف نفس الفرق فى درجتى الحرارة يحدث ندى فوق قدح بارد علي 
طاولة نادى مكتظ بالرواد . وحالما نبذل الهواء داخل الغرفة ء يختفي التدى 
وتزول الرطوبة من فوق القدح ء شريطة أن يترك القدح فوق الطاولة لعشر 
دقائق؛ ليقل الفرق بين درجة حرارة الهواء والسائل . 
أن تشخيص الميكانيكية التي يدخل بواسطتها الماء داخل الجدار شئ 
أساسي . فالشنكل رقم (؟) برينا تخطيطا يوضح الظرق الأربع الممكنة 
لدخول الماء . فالرطوبة ربما ترتفع من الأرض» أو يمكن أن تأتى من 
الهواء عن طريق التكاثف علي جدار منتظم بالبرودة » أو نن الممكن أن 


ويحدث هذا لأن تركيب الجدار غير متجائس فالحائط يكون أكثر 
برودة فى المكان الذي يكون. فيه حجر ثقيلا وأكثر حرارة فى تنك الأماكن 
المبنية من مواد خفيفة فى بعض الأحيان ترتفع الزطوية بفعل مسببات عديدة 
تعمل مجتمعة ولذلك نتلقف جسم ما هو_نتيجة هذا للنظام المِعقد كما حدث مع 
( جدارية ) الغشاء. الأخير الدافشى شكل رقم (؟). 

٠ ٠.-‏ أن النظر الذي يسقط بسورة ماتلة قليلا ما يدخل خلال الجدار ء 
لكنه يبرده أحيانا » مسبيا التكائف عن وجهه الداخلي كما يحدث. في القاعات 
وفى الأماكن المزدحمة فى السكن ٠‏ حيث يرفع تتفس الساكنين رعلوية الهواء 

أهم صفة تميز. الرطوية المرتفعة بالخاصية الشعرية هي كونها غير 
متغيرة . فكمية قلماء دلخل اقجداز تكون ثابتة بعضن للنظر عن أي فصل من 
فصول السنة أو أي .وقت ‏ من أوقات اليوم .. إضافة إلين ذلك أن الرطوبسة: 
توجد في الطايق الأرضي فقط وفى الجزء الأسفل من البناء » وارتفاغها لا 
يتعدى أبدا أريعة أمتار ء٠‏ من مستوئىئ سطح الطزيق أن كمية ماء إلى خد 
90٠‏ من الوزن قن بناء من الآخر تكون كمية مقبولة ومقدار من الماء. إلى 
من الوزن يكون مقيولا فى 'التراكيبة المحتوية مسن موارد معتدلة 
الانتصاص ٠‏ مثل الطوفه حجر الكلسى الخفيف ويتم تقدير الراطوينة عمسن 
طريق أحد عينات: من ٠-٠١‏ ؟سمامن تحت الجصن » أي من داخل مادة لب 
الجدار يتم وزن لالعينات وهى رطبة »> ثم تجفف بعد ذلك ويعاد وزتهساء لن 
سبب أخذ_العينات من عمق +-١©‏ اسم من أحيث السطح هو أن محتوى الماء 
فى ذلك العمق يكون ثابتا خلال السنة ء يغضن .للنظر عن التغيرات اليومية 
والفصلية . ويين الاختلاقه فى الوزن بين العينية الرطية والحافة كمية الماء 


إلى تحتويها تلك العينية . وضمن الحدود المذكورة اعلاء 961 من الأجر 
° فى الطوفه والحجر الرملى فإن الماء فى الجدار لا يؤثر فى الأبتيسة أو 
الساكنين فيها شريطة أن تحتوى الخرف على وسائل تهوية جيدة. 

ويظهر العفن والتآكل إذا ولت الرطوبة إلى أعلى: من هذه الحدود 
» ويشعر بعدم الراحة حالا أولئك الذين يتوجب عليهم العيش أو العمل فى 
مثل هذه الأماكن الرطبة المغلقة » والعلاج الناجح للرطوبة يكمن فى قطلع 
الألياف الشعرية فى الحائط أو فى إيقاف الماء قبل وصوله إلى الحائط 

للتكائف ميزة هي كونه ظاهرة غير مستمرة ء ويحدث دائما يسبب 
الحرارة الواطئة . عندما يتواجد الماء بفعل التكائف يكون تواجده غزيرا فى 
الجص ونائرا فى مادة الجدار الداخلية . ويكون الجص المتضرر دلثما فى 
المساحة التي تعرضت للهواء الدافىء ء أي يكون على الوجه الداخل للجدار. 
ولكن الماء قد يكون معدوم تماما فى وقت أخذ القياسات فعندما يكون هناك 
شك فى أن التكائف محتمل الحدوث › يكون من الضروري معرفة آي من 
السطوح الداخلية للغرفة الرعلبة أكثر برودة وذلك باستخدام الحرارة . 
ومعالجة التكائف يدب أن تعتمد دائما علي زيادة الحرارة » أعلى درجسة 
حرارة سطح الجدار الكثير برودة يجب أن ترتفع قليلا. وفى نفس الوقت يجب 
أن تتم تهوية الغرفة جيدا لكي لا ترتفع الرطوبة النسبية للهواء كثيرا. 

أن المعدل الأفضل. لرطوبة الهواء؛ (النسبية) هو بين 569٠‏ و %۷١‏ 
وفى المناطق المغلقة حيث يكون-الهواء. عديم الحركة فإن للعفنيات تبدا فى 
النمو. عندما تصل. الرطوبة النسبية إلى ©7609 وخاصة عتد وجود مواد 
غذائية عضوية مثل الصمغ الحيواني ٠‏ الورق ٠‏ الجلد والرق - أن الفطر هو 
أسوأ أنواع الفطر البيئي ويستطيع العيش بدون ماء فى حالة انعدام حركة 


الهواء شريطة أن يكون ناميا على الخشب وأن تبقى درجة الحرارة أقل من 
۷م . أن العلاج الأكثر فاعلية ضد العفتيات والفطريات هو التهوية الجيدة 
(غيران) التهوية الجيدة من: الناجية الأخرى قد تكون ذات خطر على 
اللوحات الخصبة المرسومة على بناء رطبة فهذه الرسوم تلف ببيرعبة.عيبها 


- 


اة ا 


المرسومة على اجدران غرفة تحت تحت الأرض تكون فيها الرطوبة ثابكة » 
وبعيدة عن تأثير الشمس ء تيقى فى حالة مثالية من الصيانة لقرون عديدة ٠‏ 


أوهذا غالبا ما يشاهد فى إيطالها. ولكن بد سنوات قليلة من فتح المقابر 
الأتروسيكية ذات الرسوم الجصية للجمهور تلقت تلك الرسوم بسبب للتهوية 
غير المنتظمة وتبد لات ارطوبة الهواء الناتجة من وجود الزوارء وعندما شت 

تشخيص الداء » أعتى حالما يصيح مؤكدا فيما إذا كانت الرطوبة تاشئة عن 
الخاصية الشعرية وخذها أو بسبب التكثيفءأو لكلا السببين معا يكون العلاج 
عبر الطريق الذي يسلكه االماءء أو تمنع من الدخول إلى ميس الجسدار. 
ولمقازنة رطوبة التكابف يجب التخلص من إلفرق فى درجات الحرارة بين 
الهواء الرطب الدافىء والجدار البارد..وهذا يمكن الحصون عليه بوقاية 
الجدار » حتى تتيدد الحرارة باتجاء الخارج. أو عن طريق عمل_تدفئة بسيطة 
اللوجه الداخلي ء أو بتقليل رطوبة إلهواء أيضنا . وإذا كانت_الرطوية موجودة 
بنوعيها فى وقت. واحد يكون من الصضصروري تعيين أي منهما المتغلبة 
والابتداء بمقاومتها .ولا وعلى أية. حال احذر من المنتجات التجارية العجيية 
وحاول أن تحكم على أي علاج بشكل نقدي وبفهمك الخاص » .دون تصديق 
الباعة. المتخصصين بالمعجزات والحذر التقنينية المفرطة فى التيسيط.على 
سبيل المثال التيطين العمودى بالقار أو الملاط بالأسمنت ( اللبخ بالأسمنت): 
فالرطوبة » بدلا من أن تأتى من الهواء ٠‏ قد تأتى من داخل الجدلن نفسه. 


مقدمة وشرح للاالات المستخدمة لدراسة الرطوبة فى الجدران . 
هناك ثلاث مجموعات من الآلات التي تستخدم لهذا الغرض مبيئة 
كل على حدة . 
أ. آلآت لقياس الرطوبة النسبية للهواء : مثل المرطآب الشعرى ٠»‏ مقياس 
رطوبة ألجو التقليدي ء مقياس رطوبة الجو الفوري الكهربائى . 
ب. آلات تحديد معتوى لرطوبة فى الجدران : لمسمار الشهر باثي اقاس 
اعتيادى لتحديد محتوى الماء فئ العينات المأغوذة من ! البناء. فرن 
حرارى جدید عازل للكهرباء للتجقيق السريع جدا لهواء الميتات (طريقة 


مزارى). 


ج- محرار كهربائي قوري مع طوق كهربائي حرارى لقياس الحرارة في 
. الهواء وفوق سطوح الجدران محرار سيمس للأشعة تحت الحمراء غير 
المرتية لقياس درجات الحرارة عن بعد لسطوح الجدران فى الغرف 
لالجل دراسة توزيم الهواء الرطب فين القاعات الكبيرة تعتمد ميادئ 

كنتاجر بخصوص درجة تشبع-. الهواء الساكن فى المناطق الغريية من الجدار 
الرطب . فلقد برهن كتتاجر إن ظاهرة رطوبة خطرة ربما تلهمر على 
جدران الغرف المقفلة» ا حتى وإن كانت كمية محتوى الماء فى الجدار قليلاة 
نسبيا » أعنى أعلي قليلا فقعذ أو متساوية إلى %۳ من النسبة التي سبق 
ذكرها على أنها الحد الأغلى المسموح به فى الجدران المبنية من الأجر. على 
سبيل المثال عندما تبلغ كمية ماء فى جدار من الأجر 567,2 يمكن القول أن 
يجاوز الجدار: سيصبح مشعا يبخار الماء )960٠١١- ۹٠١(‏ ولكن لمساقة 
(تبعد) من ©-5سم من الجدار فقطء بينما تبقى الرطوبة النسبية للهواء فى 


Y7 


وسط الغرفة اعتيادية ء ملا ۷۰-٦٥‏ حينئذ ا تتمكن كميات كبيرة من 
العفنيات من النمو خلف الرسومء أو فوق » أو ربما تتواجد فى الخزاتات 
وكل هذا ييدو غير مناسب “وحالة الجفاف داخل الغرفة على وجه العسوم »: 
ويعتقد فى بعض الأحيان خطأ أن العيب كامن فى الجدار فقط ويخطط لأجل 
إصلاحه تعمل غالى التكاليف + وفى الحقيقة ليست هناك حاجة لمثشل .هذا 
الإصلاح ويكفى كعلاج كل إجرائين منفردين: تهوية يومية ٠‏ وإزالة كافة 
الرسوم » الرفوف والخزانات من الحائطء شرط أن نترك مسافة 4 ٠-‏ اسم 
لحركة الهواء الطلق؛ لأنه فئ مثل هذه إلظروف أن يصل الهواء إلى درجة 
التشبع مطلقا. 


الباب الرابع 


مراحل الحلاج واكلاميع دلاكلر 


الفصل الأول 
الطرق والكلواه الكتلقة الستخدحة 
ف عمحباد التتظيف والنقوية 
التنظيف Cleaning‏ 


وتبدأ أولي مراحل لعلاج بعمليات التنظيف المختلفة جيث يعقر 
التنظيم من الوسائل السهلة الفعالة للمحاففلة علي الآثار ويشترط في هذه 
المرحلة أن تتوفر للقائم بأعمال الصيانة الخبرة اللآزمة والمهارة الشخصية 
وأنتفاء الطريقة المثلي في التطبيق مع دراسة نوعية وظروف السطح الذي 
سيتم تنظيفهء وترجع هذه الشروط إني أن الظروف العاكسة لها تؤدي إلي 
نتائج بالغة الخطورة. ظ 00 
مفهوم التنظيف 016211218 


يعتبر التنظيف من العمليات التي تلعب دورا هاما في إعادة الآأثار. 
الحجرية إلي رونقها وبهائها عيث يتم استخدام مختلف المواد والطرق من 
أجل إزالة الاتساخات والأتربة والمواد الغريبة عن مادة الأثر الحجريء التي 
تقلل من الجاذبية وجمال مادة الحجر. الطبيعية مع مراعاة أن لا تغير هذه 
المواد والطرق المستخدمة في التنظيف من الخواص الفيزيائية والكيمائية 
والميكانيكية للالثر الحجري ولذا فقبل القيام بعملية التنظيف يجب التعمرف 
علي مواد الاتساخات وطبيعتها وخواصضها الكيمياتية لشعرفة أفضل الطترق 
والمواد الصالحة لإزالتها بدون التأثير علي مادة: الثر وقيمته الفنية والجمالية 
وهو ما سيتم توضيحه كالآتي: 


TT 


طبيعة الانساخات 11111 The Natural of‏ 
تعرف الاتساخات علي أنها مواد موضوعة في موضع خاطئ ومن 
أمتنتها الأتربة والسناج والمعلقات الهوائية وهذه المواد الغريبة عن مادة الأثر 
الأصلي أما مواد ناتجة عن تعلقها أو ترسبها علي الأثر الحجري والتصقت 
به مثل الدخان والأتوبة: والصبغات. . الخ أو عبارة عن مواد تتجت عن 
تفاعل المواد الغريبة عن الأثر الحجري مع مادة الأثر نفسهاء أو نتجت عن 
مدة الأثر نفسها نتيجة لتغير اللروف المحيطة ومن أمثلتها الأملاح المختلفة 

من أملاخ الكبريتات والكلوريدات وغيرها. 

وتلتصق هذه الاتساخات علي سطح الأش ميكائيكيا مشل تداخل 
حبيبات الأتربة في الحفر الميكروسكوبية الموجودة علسي سطح الحجر 
الأصلي مثل الأملاح الموجودة علي السطح والمتداخلة فيه وقبل البدء في 
برالة هذه المواد المشوهة لجمال الحجر يجب معرفة الخواص الفيزيائية 
و الكيميائية للمواد المستخدمة في التنظيف والترميم ومدى نجاح الطرق 
المستخدمة في تحقيق أغراض التتظيف لذا يجب أن تتوفر في المواد والطرق 
المستخدمة المميزات الآتية: 
.١‏ يجب أن لا تكون ذات تأثير فيزيائي أو كيميائي علي مادة الحجر. 
أن تزيل مواد الاتسخات دون إزالة مادة الأثر الحجري الأصني. 
ن لا تؤدي إلي مزيد من الاتساخات للأثر الحجري. 
4 أن لا توش علي المرمم وتكون منخفضة التكاليف. 
أسائيب التنظيف 1661111161168 Cleaning‏ 

وهي الأساليب التي تتبع لإزالة الأتربة والاتساخات السطحية 
وغيرها من المواد التي تضر الأثر الحجمري وتشتمل علي الأساليب 
الميكانيكية والكيمياتية الآتية: 


4« ابح 


ا التنظيف الميكانيكى . 323121 16) Mechanical‏ 

وهذا النوع من النتظيف يعمل علي كسر الاتصال بين الأترية وبين 
الأثر بدون التأثير علي الأثر نفسه ومن ممبزاته أنه لا يضيف أي مواد قد 
تتلف الأثر نفسه مثل المذيبات التي قد :مل الأتر بة والاتساخات إلي داخل 
مسام الحجر أو مواد كيميائية ربما تتفاعل مع الأثر وتتلفه أو أنها قد تضر 
المرمم نفسه وتئيداً عمليات إزالة طبقات الأتربة والاتساخات من علي السطح 
أما يدويا باستخدام الأدوات البسيطة المختلفة كالفرش بنوعيها الخشى والناعم 
والفرر والأزاميل أو آليا باستخدام ماكينات الإزالة التي تحمل رؤوس 
الكربوراندم المخروطية الشكل. ويم إجراء عمليات التنظيف الميكانيكي 
أيصا بالقذف بالحبيبات علي سلّح الأثر المتسخ والبودرة المستحدمة كمادة 
حكاكة تكون كريوبات الكالسيوم والماغنسيوم»؛ وييكزيونات السيووديوم. 
وحرر رجاجي أو أكسيد الألومنيوم وبودرة كربيد السليكون و هي تتفاوت في 
صلابتها من كربيد السليكون (صلب) إلي بيكربونات الصوديوم (تاعم) ودلك 
لتعدد استخداماتها علي حسب بوعية الاستخدام ومواد الاتساخات الموجودة 
علي الأثر. وتقنف هده الحبيبات من خرطوم يبرر من ماكينة قذف الحبيبات 
و الني تعتمد علي الهواء أو بعض الغازات الأخرى مل النيتروجين او ثاني 
أكس, الكربون في عملية القذب. 

ويجب قبل الإقدام علي هذه العملية معرفة درجة الصلابة المطلوبة 
للمواد الحكاكة المقذوفة ونوعها وشكلها ومعدل الشضشغطء حيث تستخدم المواد 
الحكاكة الدائرية إذا كانت طبقة الاتساخات متصلبة» كما يجب توفر معد 
الأمان للعاملين من خنلال استخدام القفازات والملابس الواقية. 

كما يجب الاحتياط أثناء تتفيذ هذه الطريقة و التوقف عن التتظيف إذا 
ثبت تلف السطح بها ولا يجب الإسراع بالعمل أو الاتدفاع فيه خاصة في 


الأسطح المسطحةء وسواء كان التنظيف ,المواد الحكاكه قد نفذ جافا أو مبتلا 
يجب استخدام خرطوم مياء لإزالة بقايا الأتربة والمواد الحكاكةء وفي 
الأماكن الصغيرة يمكن استخدام رشاشات اليد. 
بد انتنظيف الكيمياني غد اد Chemical Clea‏ 

يلي التنظيف الميكانيكي التنظيف الكيميائي وذلك إدا لم تفلح الطرق 
اليدوية أو الميكاتيكية الآلية في إزالة الأتربة والاتساخات السطحية حيث 
نستخدم مختلف المذيبات والمواد الكيميائية والطرق لإزالة بقايا الات ساخات 
صعبة الإزالة ويجب أن يتم استخدام المواد والطرق بمنتهي الدقة والحدر 
وفي أضيق الحدود الممكنة حدي لا عرص الأثر الحجري للتلف وتعتمد 
عملي التنطيف الكيمياتي علي 
'. المحائيل الحمضية والقلوية. 50111110118 Acid and Alkaline‏ 

وتعتبر المحاليل الحمضية والقلوية القوية س الطرق غير المناسبة 
والخطرة علبي الاآثار الحجرية ودلك لتأثر مادتها بهما ولك يتم اس تخدامهما 
في ظروف خاصة مع الحرسص والحذر الشديدين ومن بين الأحماض القوية 
حمسن الهيدروفلوريك 111 وهو من المواد الرخيصة وهو يديب بسهولة 
العشرة الصلبة الكلسية ولكنه حطر جدا إدا لامس سطح الحبر . وكذلك هر 
المحاليل القلوية القوية هيدروكسيد الكالسيوم 71/2011 والتي يتبع علاجها 
تحمص الهيدر وكلوريك لمعادلة الحمض بالقلوي ثم يتبعها النسيل بالماء 
ودظر! لتأثير هذه المواد القلوية علي سطح الحجز مباشرة نذلك يجب عدم 
اسنخدامها في إزالة طبقات الاتساخ للرخام إلا إذا كاتت هذه الطبقات سميكة 
وي وضع لا يسمح بملامسة هذه المواد الخطرة لسطح الحجر مباشرة 
والتوقف عن استخدامها عند ملامستها للسطح الحجري واسستخدام الطرق 
الأخرى الآسنة في إزالة يقايا هذه الطبقة من علي السطح الحجري. 


Gelatinous Solvent Pastes عجائن المذييات الجيلاتيتية:‎ " 


وهي تحضر يبإضافة عامل جيل Thixotropic‏ إلي محلول قلوي 
ضعيف للحصول علي عجينة هذه ألعجينة تفرد علي الأسطح العمودية 
والأسقف ويبقي المحلول في اتصال مع الحجرء وللاحتفاظ بها رطبة خلال 
وقت التطبيق تخطي العجينة بفلم بلاستيكي خفيف ومن أهم ألعجائن اللسشائعة 
عجينة: AB57‏ والتي وضعت بواسطة ja Mora‏ مركز الترميم في روما 


وتتركب كالآتي: 
Water 8 ۰ 1000 ML‏ 
Ammonium Bicarbonate 50 gr‏ 
Södium icarbönate 50 gr‏ 


.. Bdisodium Salt of Ethylene Diamino ret acetic Acid De 
Sogen.( Ammonium. Quate na y Salt) 100 ML 


Ça boxy Methyl Cellulose 50 gr 
المجلول تكون :27,2 وجعمل إلكريوتات والبیكربونسات‎ ٨۴۳ .وقيمة‎ 

علي تسهيل عسلية التتغليف وإذابة الأملاح مثل الجبس. 
للجراثيمء ويتعصسرف كريوكسي ميثيل سليولوز كعامل جيل 6816 مقط 1 
وفعل عجينة .44857 يكون مؤنر خاصة علي القشرة السوداء ألغنية بالجبس 
ووقت التطبيق يتراوح من ٠,2‏ ساعة إلي 2 ؟ ساعة 3 وممكن إضافة عجينة 
أخرى إذا اقتضدته_ الضرورة ذلكء وبعد. انتهاء عملية التدنظيف يغسل الحجر 
بالماء لإزالة. الترسييات المختلفة. عن للعِجينة. ..._ 


Water Based 156111005 : طرق معدمدة علي الماء‎ ٣ 

وهذه الطرق موؤثرة جدا إذا كانت الأتربة والاتساخات المراد إزالتها 
تحتوى علي مواد قابلة للذوبان في الماء وأهم هذه الطرق طريقة الغمر والتي 
تنفذ في حالة الآثار الحجرية الصغيرة والقوية ويستعمل فيها الماء المقظر 
وذلك لإزالة الاتساخات ولكن من عيوبها أن هذه الاتساخات قد يساعدها 
للماء في التغلغل داخل مسام الحجرء كما أنه في حالسة الاثار الحجرية 
الضعيفة يعمل رش الماء تحت ضغط عالي أو ضخط منخفض إلتي فحل 
ميكانيكي يؤدي إلي نزع القشور من سطح الحجز وبالرغم من يعتير ذلك 
الماء من أهم السوائل المنظفة وذلك لرخصة وسهولة تطبيقه بدون مخاطر 
وخواص الشد السطحي له ومقدرته علي إذابة المركبات الأيونية. 
د استخدام الصايون والمنظفات: 16816672881119 3110 Use of Soaps‏ 


ويمكن استخدام محلول مائي مخفف مع صابون نو جودة عالية 
ومحضر في أواني زجاجية ولا يسمح مطلقا أن تكون في اتصال مباشر مع 
الحجر. 

وذلك لتنظيف الأحجار المتسخة ويجب أن تتظف المناطق في أجزاء 
صغيرة وذلك حتي لا تسمح للماء المتسخ أن يطل فترة طويلة في تجاويف 
النحتء وبعد التتخليف يسمح الجز ء المنظف بواسطة قطعة قماش نغليقفة 
وتاعمة وذلك قبل الانتقال إلي منطقة أخرى ثم يغسل الحجر كله بالماء حتي 
ترا آثلر الضابون وفي حالة إذ! كانت عمليات النتظيف غير قياسية 
والأتربة زائدة فإنه يمكن استخدام منظف Teepol X, Lissopol N Jin‏ . 

عند تركيز ٠١‏ جم في 5 لترات ماء ويستخدم الماء كما في الحالة 
السابقة لإزالة اثارء. 


ويوجد أنواع من الأحجار مثل الرخام الأبيض سيل التشويه والتغير 


TT” 


اللوني ولذلك فلابد من الأخذ بالاعتبار عدم استخدام الصابون الملون أو 
الأقمشة أو حتى الجرادل الصدئة. والمنظفات المسحوقية لابد من تجتبها 
وذلك لرواسبها المكونة الأمللاح. السوديوم التي تنشاً خاصة في أماكن الربط 
بعد تطبيقات كثيرة ويمكن استخدام Methyl Cyclothexy1oleate‏ في 
الماء والكحول مثل الكحول الأبيض أو التراي كلوروايثين والقادر علي 
إزالة معدل واسع من الأتربة والاتساخات وله قدرة جيدة علي التغلغل في 
التشققات الدقيقة والشروخ. 


وهذا الصايون لا يملك رغؤة ويظل نشط عند وجوده علي السطح 
عادة حوالي ه دقائق وبعد التنظيف يجب الفسيل بالماء لإزالة كل آثار 
الصايون؛ والنسبة الملاتمة تترلوح من 4-7 أجزاء من الماء والكحول إلي 
أجزاء من الصابون ثم ينظف بالكحول ثم بالماء. كما أن استخدام الكحول 
الأبيض مع تزده50 اه 1331[ والأموقيا وعجينة الشمع تجطي نتيجة 
جيدة في التنظيفٍ. ) 
م التنوليف باليغار: :21138 168:) 41ء5 
ضغطك البخار المتحكم فيه علي طرد الأترية وقد صنعت الآلة أو لا لتعقيم 
وتنظيف أدوات أطباء الأسنان ثم تم استخدامها في مجال الترميم ويستخدم في 
حالة الأسطح القوية أما الأسطح المفككة فيضرها هذا النوع من التنليف 
ويتم التتظيف بالبخار تخت ضغط من ٠١-١‏ 4433 (وحدة قياس الفط 
الجوي) وتستخذم نفس الطريقة عند تتفيذ التنظيف بالبخار في حالة التماثيل 
الحجرية. 

ومن الطرق الأخرى للتنظيف استخدام الموجات فوق الصوتية 
Waves‏ 11155021 و ھي عبارة عن أداة خاصة مزودة بساق يندقعم منها 


TY YY 


موجات فوق صوتية بقوة من ۲۲: 44 ,كيلو هرتن حيث تؤدي إلي تفكك 
العوالق والتكلسات الموجودة علي السطح فيمكن إزالتها ويجب أن تستخدم 
هذء الطريقة بحرص وعناية شديدة. 

كما يمكن استخدام أشعة الليزر في عمليات التنظيف حيث تتميز 
طريقة التنغليف بالليزر بالدقة والفاعلية الكبيرة حيث يمكن بواسطتها إزالة 
الاتساخات من علي الأسطح الهشة بأمان وبسرعة كبيرة وتعتمد فكرة 
التنظيف بالليزر علي حرق التكلسات السطحية الاسوداء وتفجيرهنا بفعل 
الحرلرة للعالية الناتجة عن امتصاصسن الشعاع المنبعث بعد الاحتراق الكامل 
للقشرة الصلبة وبالتالي لا يحدث أي امتصاص علي سطح الأثر مما لا يسبيب 
له أي خسائر حتى مع تكرار التطبيق علي نفس المنطقة وهذه الطربقة 
مأمونة الجانب في حالة الأسطح الملونة حيث أن التنظيف بالليزر يصل إلي 
السطح في صورة ضوء دون وجود اتصال ميكانيكي مع السطح مما يؤدي 
إلى المحافظة عليه ولكن هذه الطريقة لا تزال تحت الدراسة والتجريب 
ولابد من تدريب المرممين عليها. 
1 طرق استغلاس الأملاح : 15178613011 Methods of Salts‏ 

تلعب الأملاح القابلة للذوبان في الماء دور! هاما وخطير! في تف 
الآثار الحجرية سواء عند تواجدها علي السطح الخارجي أو علي مقربة منه 
أو عقدما توجد علي مسافات بعيدة داخل البتية الأساسية لتركيب الحجر مما 
قد يودي إلي انهيار بنية الأثر علي المدى الزمني البعيد نتيجة لعمليات 
التبلوز والإذابة المتكررة بسبب تذبذب المحتوى المائي داخل وخارج الأثرء 
الأمر الذي استرعي انتباء العاملين في حقل صيانة الآثار لإيجاد الحلول 
العلمية والتطبيقية لحل هذه المشاكل من خلال توظيف نفس القوي المتسببة 
في تراكم الأملاح لاستخدامها في عمليات الاستخلاصس نفسها ,تتمشل هذه 


القوى في الخاصية الشعرية بإؤانهة111م2© وخاصية الانتشار Diffusion‏ 
والعملية الكهروكيميائية التي تحدث داخل بنية الحجر (خاصة الجذب 
الكهربي - الخاصية الكهروسموزية) ولقد أعطي العلماء تصور! عاما لطرق 
استخلاص الأملاح التي يجب اتباعها والتي تعتمد علي نوعية الأثر الحجرى 
وظروف تواجده هذا إلي جاتب نوع الملح المثراكم ومصدرء وتوزيعه داخل 
بنية الحجرء كذلك مظهر التلف الذي قد يتراوح ما بين حالة التردي الكامل 
للثثر والحالات التي تحتفظ يتماسكها. 

وتبدأ لوني مراحل اسسنتخلاص الأملاح الإزالة الجافة للبلورات الهشة 
من علي الأسطح الحجرية المتماسكة حيث تزا ميكانيكيا باس تخدام العدد 
والأدوات البسيطة كالمشارط والقرر كما تستخدم الطرق الميكائيكية الألية في 
حالة تصلد البلورات الملحية علي الأسطح الحجرية. 

ويكتفي بالإزالة الجافة للأملاح في حالة توازن الاآثار الحجرية مع 
البينة المحيطة مع ضمان ثبات هذا التوازن علي المدى الزمني البعيدء جيث 
تلعب الأملاح دورا هاما كمادة رايطة لحبيبات المعادن الأإساسية للمكونة 
للصخر المشيد منه الأثر الحجريء أما في حالة فقد التوازن بين حالة الأشر 
والبيئة السحيطة فيجب اتباع الطرق الرطبة المكملة لعمليات الإزالة الجاقفة 
حيث يمكن استخلاص الأملاح من الطبقات تحت السطحية أو المترسبة علي 
مسافات يعيدة داخل البنية الأساسية لتزكيب الحجرء وتوجد العديد من الطرق 
المستخدمة في عمليات استخلاص الأملاح من الآثار الحجرية: 
إرَالة الأملاح بالكمادات : 22010101668 Removal of Salts by‏ 

وتزال الأملاح بهذه الطريقة معتمدة علي خاصية الامتصاص العالية 
لمادة الكمادة» و استخدلم للكمادةء الماصة تزيد من الاتصال بين سطح الحجر 
والماء وتستخدم المواد للليفية كمكونات صلبة للكمادة مثل عجينة الورق» 


مناديل الورق» عجينة الخشب ٠‏ بعض الطفلات مئل السببوليت 116[نمورعة 
وطفلة الأتابولجيت 681427018116 ويستخدم الماء لترطيب المواد الممتصية 
وهو يستخدم في إزالة الأملاح القابلة للذوبات بدون خطورة علي تلف 
الحجرء وقد ترطب الكمادة بكيماويات أخرى مثشل المذيبات العسضوية 
المخفضة للشد السطحي التي تساعد علي إزالة المواد التغير قابلة للذوبان من 
سطح الحجرء وقد تستخدم للبنتونيت ع802101111 والتي لا تسيب مشاكل 
صحية للقائمين علي العمل علي عكس الأتابولجيت والذي عد.ءبواسطة 
protection Agency ) EPA)‏ لمخصع ووم زوع كمادة مسيبة للسرطان 
والبنتونيت تطبق باستخدام الفرد وقد يستخدم أكثر من تطبيق لها لل سول 
علي نتيجة مرضية وتغطي الكمادة بطبقة من البولي إثيلين ٠‏ كما قد تستخدم 
عجينة 76/1083 كمادة والتي سيق ذكرها وبعد عملية الرفم وإزالة الكمادة يتم 
غسيل السطع بالماء التظيف ومميزات هذه الأنظمة أنها أمنة كيميائيا. 
العلاج بالاستخلاص 12612061 Treatment with‏ 

< إذالم تأتي طريقة لاكمادة بالغرض المطلوب في إزالة الكمية الزائدة 
من الأملاح تستعمل طريقة الاستخلاص المسامية إلي السطح مما ينتج عنها 
تبخر الرطوبة ومعها الأملاح وتتكون مواد الاستخلااص من جزء واحد من 
الجير. إلي أربعة أجزاء من الرمل الناعم وتضاف بسمك ١١‏ مللي وتنتقفل 
الأملاح إليهاء واستخدام طبقة واحدة منها تكون غير كافية لذلك تحتاج إلي 
معالجات متكررة حيث تزا الطبقة الأولي ويتم بلل السطح وإضافة الطبقة 
الثانية وتعتبر هذه الطريقة من الطرق البطيئة لإزالة الأملاح وربما تحتاج 
إلي عدة شهور معتمدة علي منسوب الأملاح وكمية البخر ولكنها تعتير غير 
مكلفة وسهلة التطبيق. . 


TT 


طريقة استخلاس الأملاح بالتعليل الكهربى 
‘Extraction of Salts by Electrolysis‏ 
. ويعتمد أساسها العلسي علي العمليات الكهروكيميائية التي تتم داخل 
بنية الحجر وطبقا لخاصة الجذب لكهربي حيث تتجه الأيونات الموجية تجاه 
القطب السالب والأيونات السالبة تجاه القطب الموجب إلا أن هذء الطبريقة لا 
ينصح باستخدامها وذلك الخطورتها علي الآثار الحجرية لما تسببه من 
حامضية المجلول بالقرب من اللقطب الموجب وقاعدية المحلول بالقرب من 
القطب السالب» عدم فاعليتها في خفض تركيز الأملاح من منتصف المنطقة 
الواقعة بين الأقطاب. استخلاصها السريع للمركبات الملجية الملجية والتي ربما تمثل 
للمادة انرابعلة لحبيبات المعادن المكونة للصخر مؤدية إلي إتهيار الأثر. 
إلا أن فريز قام بتطبيق هذه الطريقة بنجاح بعد تطويرها حيث عدل 
القطب الموجب في شكل قضيب موجف يعد أن كان مصمت ثم اتصل بنهاية 
أنبوبة غير منفذة للمجاليل تقوم بتجميع المجلول الملحي المتميئ الذي تم 
استخلاصه من الأثر الحجري وصيه في وعاء مخصص لذلك كما غطيت 
هذه الأقطاب بمخلوط صلب من هيدروكسيد وكريونات الكالسيوم ووضع 
القطب السالب في الأرضشى المحيطة بالأثر وعند غلق الدائرة تتحرزك الأيونات 
الموجبة تجاء القطب السالب المتصل بالأوض حيث تنتشر في الترية بيدنما 
تتحرك الأيونات السالبة تجاه القطب المونجب وينتج عن تفاعلها مع معدن 
القطب الموجب أو مَع الطبقة المغطي بها السوائل المتمأة (هيدرات السوائل) 
عند معدل رطوبة أعلي : من ٠‏ 964 وتتجمع هذه السوائل المتيمأة ة في الوعاء 
المخصص لها من خلال الأنبوية غير المنفذة والموضوْعَة بلتشكل من در 
ُخدم نزح هذء السوائل خارج الجسم الحجكزي. . 


ناننا: علاج التلف البيولوجي 
Treatment 01 11313‏ 

نظرا لأن التلف البيولوجي للثثار الحجرية يؤثر علي الناحية 
الجمالية حيث يؤدي إلي تشويه مظهرها علاوة علي فقدان الآثار الحجرية 
متانتها وتماسكهاء ولعلاج التلف البيولوجي والسيطرة عليه يجب دراسة 
أسياب مهاجمة الكائنات الحية الدقيقة للرخام والعوامل المختلفة التي تسؤئر 
علي نموها؛ وقبل إزالة مظاهر التلف البيولوجي يجب القضاء علي آأسيابه 
والكائنات الحية الدقيقة المسببة له ويتم ذلك بالطريقة الآتية:- 
١‏ الطرق غير مباشرة: Indirect Methods‏ 

وذلك عن طريق تحويل البيئة المحيطة بالأثر الحجري إلي بيئة غير 
مساعدة لنمو الكائنات الحية الدقيقة وذلك بالتحكم في درجة الحرارة 
والرطوبة والمواد الغذائية والضوء وهذه العوامل ممكن السيطرة عليها في 
المتاحف والمخازنء أما في البيئات المفتوحة فمن الصعب التحكم فيها ولكن 
هذا لا يمنع من تخفيف حدتها وذلك عن طريق عمل مظلات فوق الأثار 
المكشوفة لمنع تعرضها للبلل عن طريق المطر وعمل عزل عن الأرضية 
وذلك بمنع تسرب المياء الأرضية إليها بالإضافة إلي العناية بتنظيفها بصفة 
دورية وإزالة المواد الغذائية التي قد تترسب عليها وتكون بيئة مناسبة لنمو 
١‏ الطرق المباشر 3: Direct Methods‏ 

وهذه الطرق تعمل علي إبادة الكائنات الحية الدقيقة وهي مفيدة 
لأوقات معيئة ولكن إذا كانت الظروف البيئية مساعدة للنمو فإن مميزات 
العلاج السابق تفقد سريعا وهذه الطرق تشمل علي: 
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151661231216231 116111005 : الطرى الميكانيكية‎ ١ 


وتهدف هذه الطرق إلي إزالة ا"تشور ذات الأصل البيولوجي 
والتركيب النباتي» ويستخدم اناك مختلف 7" الفرر والفرش الخشنة 
والناعمة:. وقبل الإزالة يضاف محلول قلوي (962 من الأمونيا) والذي ينفش 
وينحم التالوث ويسهل عملية الإزالة. ْ 
بد الطرف الفيزيانية: 121111005 Physical‏ 

وعامة تستخدم الإشعاعات الإلكترومغناطيسية: > الأشعة فوق البنفسجية 
والأاشعة تحت الحمراء» أشعة جاما والموجات القسيرة وذلك لاستخدامهم في 
التعقيم وإيادة الكائنات الحية الدقيقة كما يمكن اس تخدام المجالات 
الكهرومغناطيسية ذات التردد العالي. 


وقد تيلورت الدراسات للعديدة التي تتاونث هذا الموضسوع في 
نظريتي يفسران الدور الذي تلعبه في إيادة الكائنات للحية الدقيقة حيث يري 
أصحاب التظرية الأولي أن الحرارة الناتجة عن التيارات الكهرومغناطيسية 
ذات التردد العالي هي العامل الأساسي في إيادة الكائنات الحية الدقيقة بينما 
يري أصحاب النظرية الثانية أن تردد التيارات الكهرومغناطيسية وطلول 
موجاتها هي العامل الأساسي في إبادة الكائنات الحية الدقيقة أما الحسرارة 
الناتجة عنها فتلعب دورا ثانويا وقد أجريت دراسات عديدة انتهت جميعها إلي 
إمكانية استخدامها في التعقيم وإيادة الفطريات وغيرها من الكائنات الحية 
؟ الطرق الكيميانية: 18605008 ChêiıÎeal‏ ' 

الدقيقة وذلك لسرعة تأثيرها وبقاء فاعليتها.فترة من الوققت بمد المعاملة 
وسهولة تتفيذها وتعتمد هذه الطرق علي المبيدات والتي يجب توفر فيها 


يضف 


الاعتبارات الآتية:- 
.١‏ الفاعلية الكافية لأكبر مساحة من التلف البيولوجي وبأقل جرعة. 
.لا تتفاعل مكوناتها مع مادة الأثر الحجري.. 

.٣‏ لا ينتج عنها تغيير في لون الأثر وسمية قليلة أو عديمة السمية للاإنسان. 
وتستخدم المبيدات الآتية للقضاء علي الكائنات الحية الدقيقة وقد 
تستخدم مركبات مثتقات حمسشن Carbamic of benzothîa Zoles.‏ 
Bezalkanium chloridesbes Isotiazoimane chlorides‏ 

: بالإضافة إلي مركبات الألوسنيوم الرباعية مثل‎ formaاdehyde‎ 
Hyamines Alkibenzil trmethyl Ammonium and benz Alky]) 
dimethyl Ammonium promides., 
Phenolic Compounds, وقد تستخشدم مواد التببيسن مشل‎ 
Sodium Hypo choride, Murcury Compounds and Organic 
كماتستخدم مركبات الألومتيوم الرباعية مع‎ 1n compounds. 
راط" وللسيطرة علي الطحالب والأشنة يتم رشها بمركبات‎ Oxide 
سامة والتي يكون نشاطها ضد نظام التمثيل الضوئي وأهسها:‎ 
Sodium Salts of Dimethyl Thio Carbamic acid and Mecapto 
Beniapto Benzo Thrlazoles, Borates, uracils, Derivates of 
womplexes of Copper and Hydrazinc and Chieffy 
Quaternary Amrmonium Compounds ({ ofen mixtures with 
tri ¬ Nbutyl tinoxide). 
وفي حالة الأشنة فأن المبيد الفطري يكون.‎ 
Lithuim hypochloride, Ammonia, Ortophenyl phenate, 


penta . Chlorophenate, Formaldehyde, Zn and Alsilica 
fluorides Cüpranmı Carbonate. 


و هتاك يعض المبيدات التي تسبب الصبغ مثل مركيات انحاس أو المعالجات 
الفينولية أو محاليل مركزة من الأمونيا أو كلوريد الكالسيوم ممكن أن ينتح 
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عنها رواسب مثلفة من أسلاح قاادة لذ ربان في الماء أو قد تسيب قشرة صلبة 
StlicofluoTides Jin‏ . 
طرق تنظيف الثلف البيولوجي: 
Cleaning Methods of 611012101‏ 
وهذه الطرق تستخدم لإزالة التركيبات البيولوجية والمصادر الغذائية 
التي تساعد علي نمو الكائنات الحية الدقيقة ولإزالة القشرة ذات الأصل 
الكيميائي والبيولوجي تستخدم. أنواع الفرش الخشنة والناعمة والفرر لإزالة 
طبقات النمو وكذلك تستخدم الكمادات الماصة ويعطن الطفلات مشل 
السيبوليت والاتابولو جيت Sepolite & AttapÖlgite‏ . ۰ 
كذلك يمكن استخدام الكمادات الجيلاتينية 8ع15ناع2 Gelatineous‏ 
مل 857ھ واستخدام الأنظمة الحكاكةء كما يمكن أيضا استخدام " اليزر في 
وبخاصة } Desulfovibrio, Desulfuricans‏ ) ونلك لإزالة القشرة 
الملبة سن كيريتات الكالسيوم. 
ويستخدم مخلول الصابون مع إضافة بعضص المحاليل المائية الآئيسة 
لزيادة قوته في تنظيف مخلقات نمو العفن والموس والطحالب:- ` 
Aqueous Sodium Pentachlorophenate {1/100 liquid).‏ * 
AQUEOUS Sodium Salicylate ( 1/100).‏ ذا 
Aqueous Zinc or Magnesium Silico Fluoride (4/100).‏ »* 
Aqueous Formaldehyde { 5/100).‏ حر 


ويجب إضافة العامل المعقم بعناية والذي يضاف إلي محلول الخسيل؛ 
وقد تكون الصبغات الناتجة عن النمو الفطرى صعبة وغير ممكنة الإزللة لذا 
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يمكن استخدام عامل مبيض ققط لمحلول ضعيف جدا وهو الكلور أمينات 
حوالي ”96 والذي يشطف تماما بعد استعماله وإذا قاوست الصبغة هذا العلاج ‏ 
تعرطن للهواء وضوء الشمس الذي يمكن أن يزيلها ويساعد علي ذلك إذا 
كانت ذات طبيعة تيخيرية وهناك خطوة هامة يجب اتياعها يعمد اس تعمال 
الكلورامين ت هي استخدام محلول فوق أكسيد الهيدروجين مع قطرة أو اثنين 
من الأمونيا ثم تغسل بعد العلاج بالماءء أما صبغات العفن فيمكن لزالتها 
بتقشرها بفيلم بلاستيكي وهذه الطريقة مطورة من خلال إزالة الحفريات من 
الفحم وذلك من خلال فيلم لز ج من النتروسليولوز والتركيبة التي تعد. للجفافه 
السريع مثيانول ١‏ جمء ايثير ١‏ جماء زيت الكتان بطىئ الجقاف ١‏ جم؛ 
له/ا 2 #ترواععث وأستيات الأميل %۲ بالحجم. 
ثاننا: إزالة الصبفات 51231118 of‏ 1561110761 
١‏ صيفات الألوان الرزيتية: 

وتزال الألوان الزيتية بقشط الطبقات الخارجية السطحية بواسطة 
المشرط والبقايا ممكن إزالتها بخليط من ” : ١‏ من ميثانول وتراي ايثيل أو 
ربما البريدين أو الموفورلين أو حتي شمع الكاربو (بولي ايثلين جليكول) 
Ploy Ethylene Glycol)‏ ' 
؟"- صبغات القار البيتومينية: 

وهي تستجيب العلاج بخليط من ٠:1:١‏ من البنزين والألومتيا 
(0.88) والميثانول والتي تضاف بواسطة فرشاة استنسل ثم تغسل المنطقة 
بعد ذلك بالماء النقي وذلك بواسطة قطعة قماش قطنية. 


؟ إزالة صبغات النحاس 5421115 0050118 Removal of‏ 
يمكن إزالة صيغات التحاس من علي الحجر عن طريق اتباع الطريقفة 

الآتية: 5“ 2 3 

.١‏ خلط علي الجاف أجزاء من كلوريد الأمونيوم + أربعة أجزاء من التلسك 
أو طفل الأتابولوجيت أو سيبوليت عانعاںمةااة 5013116 وإضافة 
0١ ٠‏ محلول الماء النشادري. ۰ 

؟. يبلل السطح قبل إضافة العجينة ونترك لتجف.. 

۳. إزالة العجينة بواسطة سكينة خشبية بعد التنظليف. 2 .. 

#. يعاد وضع العجينة وإزالتهاء, 

Removal of 15011 5811238 : ازالة صبفات التحديد‎ >٤ 

الآتية:- ۰ 
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6 إضافة محلول من ١‏ جزء من نترات الصوديوم + ١‏ أجزاء ماء إلي 
حجم ممائل من الصوديوم. | ظ 
؟. أضافة طفلة الأتابولوجيت 514300193116 إلي محلول حتي الحصول علي 
*. إضافة العجينة إلي السطح المصبوخ ءاعدو 521260 وتركها لتجف. 
4. إزالة العجينة بواسطة سكينة خشبية غير معدنية. 1 
5. إعادة وإزالة النجينة حتي إزالة الاتساخات نماما . 
وبالنسبة للصبغات الصعبة الإزالة تحتاج الآتي: 
؟. يبلل السطح بمحلول مكزن من جزاء من ستر ات الصوديوم+ 5 ألجزاء 
ماء. 
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؟. اضافة عجيثة الطفلة من الأتابولوجيت 441257015116 وتحتوى علي 
Sodium bicarbonate‏ . | 
.٣‏ إزالتها بواسطة: الغسيل السطحي بكمية صغيرة من الماء وممكن أيضا. 
لستخدام عجينة لأزالة صيغات الحديد تتكون من المحاليل الآتية:- 
> ترطيب بلورات من أكسالات البوتاسيوم بالماء وإضافتها كعجينة. 
< استخدام محلول مشبم Dimmomium Monhydrogen‏ 
.Phosphate‏ ظ 
حيث تضاف إليه حسصن الفوسفوريك حتي وصول السرقم 
الهيدروجيني من إلي 90١١-1٠‏ من محلول Disodium Salt of E.D.7.A‏ 
والمحلو لان الأخيران مؤثئران في إزالة صبغات. الحديد ولكنهما يتقاعلان 
أيضا مع أملاح الكالسيوم وعلي نلك فهما أمنان جدا للأحجار السيليكائية 
ولكن عند استخدامهما علي الأحجار الكلسية مثل الحجر يجب الحذر وتجنب 
آي تلف للرخام. ) 
رابها: الطرق المستخدمة في تقوية الأثلر الحجر ية وطريق ننظيفها 
نظرا لتأثير عوامل التلف المختلفة علي مظهر ومتانة الآثار الحجرية 
والتي باستمرارها تؤدي إلي ضياع الأثر الحجري كلية لذا وجب وقف هذه 
العمليات المتلفة وتأثيرها علي الحجر والعمل علي تقوية للحجر لمجابهة هذه 
العمليات» وأحيانا تسبق عملية التنظيف عملية التقويةءوذلك إذا كان يالحجر 
شروخ وفتحات أو مفتتا إلي حبيبات دقيقة وضعيفا لدرجة كبيرة تجري له 
عملية تقوية مبدئية وبعد الانتهاء من عمليات التنظيف تجري عملية تقوية 
نهائية له وهي عملية تعطي للحجر وضعا أفضل للوقوف ضد الظروف 
البيثية المتقير ١.5‏ ظ 
وتعتبر الوظيفة للهامة للمقومات 11037315 هكدون0) قدرنها وعملها 
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علي ربط حبيبات الأحجار التالفة وأن تتخاا ؛ الي أعماق كبيرة داخل الأحجار 
التالفة حيث أن التغلغل السطحي فقط للمقويات يميل إلي ملء المسام وبالتالي 
توقف تفاذيتها وهذه الظروفب تؤدي إلي تراكم الأمنلاح والرطوبة خلف 
الطبقات المعالجة مما يؤدية إلي مزيد من الانفصال للطبقات لاختلاف 
الخواص الخرارية للحجر للمعالج والغير معالج وقد ذكر عننءط أن المقوي 
الجيد هو الذي له القدرة علي التغلغل في الأحجار المسامية النعزضية: للتجوية 
علي عمق يصل إلي ۲١‏ مللي. 

أما توراكا 70783 فقد اقتر أن يتقلغل المقوي الخجري في 
الحجر ليربط الجزء التالف بالقلب السليمء ومقدرة التغلغل تعتمة علي 
الخواص المختلفة للمقوي والخواص الفيزيائية للحجر وؤخاصة مشامية الحجر 
والتوزيع المسامي والمحتوي الزطوبي والخواصس التي تحكم تغلغل المقفوي 
تشتمل علي اللزوجة للمحلول المقويء الشد السطحي لهممعدل. التيخر ولايد 
أن يكون معامل تمدده الحراري. متناسبا مع معامل التمدد للحراري للحجر. 

وهناك مواد عديدة تستخدم للتقؤية وهي نتقسم قي الموادذ غير 
العضوية والراتنجات للصناعية. وسوف يتم كالاتي:-. : 
أولا: مواد التقوية غير العسوية 

وتتكون أساسا من المركبات المطنية التي لها القدرة علي الت صلب 
نتيجة عمليات التميؤ 1104534108 عنذ اخلطها بالماء مكوئة هينيد المللج 
ومن أمثلتها المركبات الآتية:- 7 س الم س 


< سيلكات الصود ديوم و للبوتاسيو رم «Sodium and Potassiurm Silicates‏ 
> ألومينات الصو ديوم و اليو تأسيؤم Sodiuri ‘and Potassium‏ 


.Aluminates 


حيث نتفاعل سيلكات السوديوم 58510 7 سيلكات البوتاسيوم 
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ر510 رک مم الماء ويتتج حمعص السيلي_ سيك 11251003 وهيدروك سيد 
الصوديوم أو البوتاسيوم وهما من القلويات القوية وتعتير نواتج تفاعلات 
لترسب الحمض بين مسام الحبيبات في صورة كتلة جيلاتيئيةء ولكن لا 
تفضل هذه المواد لتقوية الحجر وذلك .لأنه ينتج عنها أحماض وقلويات قوية 
تتفاعل مع مكونات الحجر وتتلفه كذلك تتصرف كل من مركبات فلوسيليكات 
الزنك والماغن سيوم. Zinc and Magnesium 1110511168165 SiFg‏ 
وألومنيوم الصوديوم والبوتاسيوم تقوم بنفس سلوك سليكات الصوديوم ولذلك 
يجب استبعادها من تقوية الآثار الحجرية. 
الدقوية يماء الجير ر هيدروكسيد الكالسيوم: | 

وقبل استعمال ماء الجير لايد من أعداده إعداد! جيدا يكقون أكثر 
تركيز! وليس به أي عوالق» كما يجب عزله عن الهواء الجوي إلااسوف 
يتحول إلي كربونات ولذا وجب تغطيته بورق من البولي لئيلين وتستمر 
عملية التطبيق. به والتي قد تسل إلي +٠‏ تطبيق في عدة أيام 

وقد يكرر عدة مرلت حسب حالة العللاج علي فترات متباعدة وقد 
تغلق المسام لتكون طبقة رقيقة علي السطح تيول دون اتتيشار المحلسول 
الجيري إلي الداخل. وتعتمد الطريقة ة علي تفاعل ثاني أكسيد الكربون 02© 
مع هيدر وكسيد الكالسيوم حيث تترسب كريونات الكالنسيوم في التركيب 
المسامي للأجزاء التالفة من الحجر إلي مزيد من الدراسة وهذا يرجع إلي أن 
ترسب كربونات الكالسيوم في الأجزاء التالفة لمز صعب من الناحية العملية: 
وقد تم تقييم التقوية بماء الجير عن طريق معرفة درجة مقاومتها للاحتقاك 
وئلك بوضحها أمام نافورة مسدس من الموأد الحكاكة بواسطة ع٥٣‏ حيسث 
وجد أنه لا يوجد دليل علي أن ماء الجير قد أعطي أي ارتفاع في مقاومة 
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الحجر للاحتكاك كما أنه قد ت ٠ي‏ “سر الحجر بواسطة ماء الجير ولم 
يحدث للعينات التي أجري التجارب عليها أي درجة مفيدة من التقوية. 
استخدام شيدرات الباريوم (1130152316 83311113 Baryta{‏ 


وقد قدم لوين تجارب عديدة لإعادة تبل ور الكالمسسيت باستخدام 
هيدر وكسيد الباريوم وألومينات الصوديوم وألومينات الكالسيوم قبالإضافة إلي 
إعادة التبلور فلقد حدث أن استبدئت بعض ليونات الكالسيوم بأيونات الباريوم 
وفي حالة استخدام هيدروكسيد الباريوم تعتبر الألومنيات مسهلة ومنشطة 
لإعادة التبلور ولكنها لا تؤدي إلي استبدق الأيونات وعتدما تكون مادة 
اليوريا غريزة في محلول هيدروكسيد الباريوم فإنها تتخول إلي كربونات 
الباريوم وتملاً المسام كما أن تطبيق هذه الطريق في تقوية الآثار الحجرية 
استخدام المغلفات الصناعية في مجال الآثل: 

وتعمل الراتنجابت المناعية علي زيادة مقاومة الأآثار الحجرية 
للتأثيرات الميكانيكية الناتجة عن الضغوط الناشئة من تبلور الأمللاح داخل 
المسام بالإضافة إلي مقاومتها للظروف للبيئية المحيطة والراتتجات الصناعية 
عبارة عن مركبات عضوية مخلقة ذات أوزان جزئية عالية التبلمر ويئتج من 
اتحاد كيميائي لإثدين أو أكثر من نفس جدّئيات المركب أو ومن جزئيات 
مركبات مختفة ويطلق مصطلح البلمرة 0ااهعااءصرآه۴ في التفاعل 
الذي يحدث للجزئ الابتدائي المعروف 3409057005 حيث يتم اتحادها مكونة 
سلسلة طويلة تسمى بوليمر ويجب قبل استخدام الراتنجات الصناعية نعلاج 
,الآثار الحجرية التعرف علي خواصها الكهميائية والفيزياتية والحرارية وعمل 
تقييم لها لمعرفة مدي ملائمتها لعلاج وصيانة الاثار الحجرية وطرق تطبيقها 
وذلك للوصول إلي أفضل التتائج. 
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د المخواص الميكائيكية: 2102612165 Mechanical‏ 

و هناك عدة عواسل تحكم فيما تتميز به الراتتجات من خصائصن 
ميكانيكية لعل أهمها الوزن الجزئي وحرارة التحول الزجاجية وطريقة 
إعدادها للاستخدام وتتعرض للتقادم الزمني والتلف الكيميائي الضوئي وكذلك 
علي الطبيعة الكيميائية للبلمرات وتعتبر الصلاية من يين أهم الخصائس 
الميكانيكية ومصطلح الصلادة 1581320655 يعبر عن اخصائص مقاومتها 
الخدش والثني والكسر كما يعبر عن مرونة ومتانة المادة الراتنجية . 
۲ الخواص البصرية : 2101761165 Optical‏ 
أ معامل الاتمكاس الضونى : În dex‏ 161526196 

وهو يعبر عن قدرة الرائتجات علي انعكاس أو تسريب الضوء خلال 
الأسطح الرقيقة التي تكونها كما أنها تحصدد مدي كفاءتهبا في الملاج 
فالراتنجات التي تعكس الضوء أكثر كفاءة من التي تمتص الضوء أو يتسرب 

ويؤثر التلوث الجوي والرطوبة النسبية في الوسط المحيط علي 
بد النسون : Colour‏ 

ومعظم الراتنجات المستخدمة تعطي ألوان شفافة سواء أكانت منتجة 
علي هيئة سوائل أو مواد عسلبة إلا أن الكثير منها يتحول إلي اللون الأصفر 
غير المستحب بعد العلاج ونلك نتيجة التغير في خسائسسها الفيزيائيسة 
و الكيميائية نتعرضها لعوامل التلف المختلفة وقد قامت جمعية 55نم 
7 -171925 الأمريكية بقيناس معامل الاممقفرلر «ع150 Yellowness‏ 
لمعظم الراتنجات الكيميائية وذلك علي حسب مقدرتها علي انعكاس الضوء 
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أو تسريبه خلالها. 
ج اللمعان : 61058 

ويعبر مصطلح اللمعان 1055© علي درجة لمعان اسطح الراتئجات 
عندما يسقط عليها الضوء سواء أكان طبيعيا أو صناعيا واختلاف درجة 
لمعان الرلتئنجات المستخدمة في العلاج يعد تعرضلها فترة طويلة لعوامل 
الثلف المختلفة يحدد مدي ما حدث لهذه الراتنجات من تغيرات في خصائصها 
الميكائيكية والكيميائية كما يحدد أيضا مدي كفاءتها في العادج فالراتتجات 
التي تعطي أسطح شديدة اللمعان غير مستحبة كما أنها تتعرض للتلف آكشر 
من الأسطح قفيلة اللمعان. ١‏ , 

ونظرا لأن معظم الراتنجات الصناعية لا يكشف المنتج عن تركيبها 
الكيميائي كلية- الإضافات التي تحدد وتميز إنتاجه - فإن عملية تحليل هذه 
الراتتجات بهدف الكشف عن مكوناتها باقرغم من توفر الأجهزة الآتيةءو التي 
لا تعطي إمكانية التعرف علي كل مكؤناتها تغتبر صنعبّة جذا وهذه الأجهقزة 
شي 
Infera red Spectrophotometer, Gasliquid Chromatography.‏ 
Ultraviolet Spectrophotometer çor Gas liquid Chromatdoğraphy /‏ 

Mass Spéctrometer 


لذلك فهناك سلسلة من الاختبارات ممكن نتفيذها لمعرفة مناسبة المادة 
الراتتجية لتقوية الآثار الحجرية وهذء الاختبارات هي الأسترجاعية 
RETRY‏ والتي تختبر بعدد ساتم سن المذيبات والناتج الحاصل من 
إذلبة المادة اتصلية بالسائلة يسمي المحلول ومن الصعب اس تر جاع المنادة- 
سليمة غير متغيرة وأغلب المستويات الأساسية للأسترجاعية هي رجوع 
الأثر إلي حالته قبل العلاج وفي حالة الراتئجات ذات الروابط المتقاطعة مثل 
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الروابط الكيميائية و هذا يدمر الراتنج, ۰ 

كما يتم تقييم المرونة قبل ويعد الئقادم وذلك بثني فيلم مضبوب للمادة 
الراتنجية غلي شكل دائرزي وائثناء المادة بدون شروخ يشير إلي أنها مرفة 
وتكسَيزّها يشير إلي أنها هشة. كما تعتبر الكرمشة 51331112386 من القياسات 
الهامة ولتي من الصعب قياسها بواسطة استخدام الأساليب البسيطة وتحدث 
عملية الكرمشة نتيجة لفقد الملدنات. 
التقادم السراري: 8611186 116314 

وتجري عمليات التقادم الحراري وذلك للأسراع من أي تفاعلات 
والتي ربما تحدث عن درجة الحرارة المحيطة ويتم ذلك بتعمريض العينة 
لدرجة حرارة عالية لمدد معينة والخواص التي تتغير عند التقادم تكون عادة 
هي خاصية الأسترجاعية واللون وتجري عملية التقادم الحراري باس-تخدام 
الأفران الكهربائية. 
التقادم الضوني : 4511218 Light‏ 

ويمكن استخدام الضوء المرئي أو مستويات الضوء فوق الينفسجي 
ويمكن أيضا استخدام الضوء الفلورسنتي حيث تعرض العيئة لمدة 5 7 ساعة 
يوميا ومستويات الضوء العادي تعطي ٠١‏ لوكس أما١‏ أنبوبة الفلورسنت 
فتعطي ۰ ٤١‏ لوكس علي بحد 7١‏ سم وهذا أيضا يعجل من التقادمء يمكن 
تقييم التقائم الضوئي عن طريق التغيرات اللونية وذلك بارجاعها إلي لون 
قياسيء وتحذث تغيزات في خاصية الذوباتية والمرونة والوزن الجزيئني 
وتتناقصس' اللزوجة لليُؤليمر بعد عملية التقادم الضوثي. 
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أساليب النفقوية :- 

وبعد إجراء عمليات التقادم علي الراتدجات الصناعية وتحديد أنسبها 
لإجراء عمليات التقوية يتم تجديد أسلوب التقوية وأغلب أساليب التقوية عن. 
طريق التطبيق السعلحي والذي يجب أن يتوافر فيه التغلغل المناسب. إلي 
أعماق كبيرة داخل الأثر مما يؤدي إلي تلافي عمليسات التقفشير للعلبقنات 
المعالجة. 000 

ويتم ذلك عن طريق خفض اللزوجة وجعل. الشد السطحي للراتتح 
مناسبة وزيادة وقت الاتصال بين الحجز توالمحلول ءوهناك طرق عديدة تعتمد 
علي هذه الفكرة المقترحة من 1135136535031 حيث يسمح للمحلول بالإنسياب 
البطئ علي سطح الحجر وذلك يوضع فرشاة أو قماش قطني إلي السطخ 
حيث يغذي_ببطء من خلال محتوى للمحلول وتغطي الفرشاة بغطاء بلاستيكي 
للإغلال من تبخر المذيب . 

وقد شرح ¥11۲ نظام الرش المستمر حيث يجمع المحلول الزائد 
الذي لم يمتضه الحجر ويعاذ ثائية حيث يمكن الحضول علي تغلغل يتراوح 
من -٠,١‏ © سم / ساعة معتمدة علي مسامية الحجر وتتم. عملية التقوية أيضا 
عن طريق الغمر الكلي للأثر الحجري في محلول المادة المقوية ونظرا لتأثير 
الراتنجات بالوزن الجزيفي حيث تصبح الراتنجات أقل ذوبانية في مذيبات 
معينة عند زيادة الوزن الجزيئى وهذء الذوبائية القليلة قد تمبسبب بعمض 
المشاكل عند إجراء تطبيق محاليل التقوية علي الآثار الحجرية ولذلك تستخدم 
المذيبات القوية الأقل تطايرا مع التركيزات العالية؛ كما تستخدم المذييات 
العالية درجة الغليانء وفيما يلي سوف يتم توضيح وإيراز بعض الراتتجات 
الصناعية المستخدمة في تقوية الآثار الحجرية:- ' ` 
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خلال الفيتيل البلمرة : 801211131466)8168آ 

وهي عبارة عن سلاسل جزيئية تتكون من وحدات» وتعطي خلال ' 
القينيل المبلمرة ثبات جيد للضوء والتعرض الشديد له لا يسيب اصغرارا. 
لإفلاسها ويمكن إذابتها في التولوين والمذييات الاروماتية والاستيرات 
والكيتونات ولا يتأثر نسبيا بالهيدروكربونات الاليفاتية, : 

ما خواصها الميكانيكية فهي تعطي أفلاما ناعمة ويمكن إعداد هذا 
النو من الخلات بواسطة عدة طرق من البلمرة سواء علي هيئة محاليل 
3ه أو معلقات عدم زقصءم5ا5 أو مستحطلبات 15310235نتتو2 وكما أنها 
تختلف باختلاف وزنها الجزيئيء وعند إضافة الماء إلي هذه الخلات فإنها 
تتحول إلي خلات منتقشة وتعطي سطحا أبيضا معتما وقد نكر ( لا۷و5 
0 ) أن خلات الفينيل المبلمرة تفقد معظم خصائصها وتتحول إلي مواد 
هشة بمرور الوقت وخاصة في غضون فترة تتراوح بين 4١-5‏ عاماء وقد 
ذكر توراكا ١947‏ أن خلات الفنيل المبلمرة تستخدم في علاج وصيانة 
الأحجار نتيجة لضغر جزيئتها والتي يمكن إذابتها في المذيبات العضوية. 
٣‏ القوي باستخشدام الآخريلات: 86152811031 0015 102 2461512165 

وقد ذكر 1151313 عام ٠۹۷١‏ أن معظلم البلمنرات الأكريلية 
المستخدمة تصنع من عائلتين شهيرتين من عائلات الجزئيات الأكريلات 
عائلة الأكريلات والتي اشتقت من حمض الأكزيليك فأعد. 12ابدعك وعاتئلة 
الميثاكرياات Methacrylates‏ والتيٰ اشتقت مننن حمسض الميثاكريليك 
Methacrylic acid‏ . ا 

وتعتبر درجة حرارة رة شب ب بوليمر. الميثاكريلات أكثر ارتفاعا من 
درجة حرارة تصلب الاكريلات وقد ثبت أيضا أن بلمزات الميثاكريلات ذات 
الوزن الجزيئي العالي لا تتحمل تأثير الأشعة فوق البنفسجية إذ يعدث 
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لسلاسلها تكسير عر ضي أثناء ميكانيكية الأكسدة. 

وقد طالب 100335105114 بالاختيار الأمثل للمذيب والبوليمر 
وعلي سبيل_المثال فإن محلول %1۰ من بولي ميل ميث إأكريلات في 
الكحول الأبيضش يعطي أفضل النتائج وممكن إذابته الأكريلات في 
الهيدروكربونات الأروماتية مثل التولوين وهي تعطي أفلاما صلبة صافية 


ز جاجية. 


ومن بوليمرات الأكريليك الشائعة الاستعمال البار الويند. لذه0[قموط 
وهو عبارة عن Copolymer‏ يلُكون مسن ميوتيمرين وهما 
Methylmethacrylate, Ethylacrylate‏ ويعتبر البارالوید من أكثر 
الراتنجات ثاثا عند التمرض لجرعات كثيرة من الأشعة فوق البنفسجية كما 
قد يستخدم البولي مثيل ميثاكريلات والذي يذاب في الزايلين أو خليط من 
المذيبات التي تتكون من ^ أجزءا تولوييق ٠+‏ جزء من الكحول المثيلي 
والمحلول التجاري يسسي بيداكريل 2١77‏ وتركيزه يكون %4 في الزايلين 
كما يمكن استخدلم بولي بيونيل ميثاكريك 2046 ع11عناءآ والذي يذاب فسي 
الكحول الأبيض للمحتوري علي 9670 من البنزول أو التربنتين. 
۲ استخدام المونهمرات في التقوية: 

_ Monomers for Consertatlon 

وهناك العديد من الطرق التي أجريت علي تقوية المواد المسامية 
بواسطة: غمرها في المونيمرات مع عمل حاجز يحول دون تبخر المونيمرات 
وأحسن النتائج التي حصل عليها عن طريق اسيبتبقاء يواقي ميثيل 
سيثاكريللات. ' "3 ا 


وقد استخدم خليط الموئيمرات باتباع البلمرة بأشعة جاما أو باتياع 
البلمرة الحرارية وقد استخدم مونيمر مثيل ميثاكريلات: وأثيل اكريلات حيث 


بلمر خليطها أولا في الأنبوبة اختبار بجرعات الأشعاع ويعد الاشعاع بأشعة 
جاما تمت البلمرة ثم وضع خليط المونيمرات علي العينة وتغطيتها ب صفائح 
الألومنيوم لإيقاف للتبخر أثناء الانتقال ثم تعريضها للإشعاع حيث عرضت 
لجرعة إشعاع قدرها ٣‏ لحه من أشعة جاما. 
١7‏ أما خليط المونيمرات المستخدم للبلمزة الحرارية فقد كان يحتوي 

0.5 Mole of Azo U- Bis- Isobuyronitrite as afree علي‎ 
1 Radical Iniatiors. 

ووضع في فرن عند "<٠١‏ م وقد فقدت كمية من المونيمرات في غذء 
البلمرة أكثر من بلمرة الأشعاع إلا أن بلمرة الاشعاع تحدث تقليص كبير 
الموتيمر ˆ مما يؤدي إلي وجود شروخ أكثر من البلمرة الحرارية إلا أن هذه 
الطرق تعتبر. غير مسترجعة ولا تتفذ إلا في الحالات الضرورية. 

وتستخدم بوليمرات الأكريلك لحماية وتقوية قشور الحجر ولا تحدث 
أي تغيرات في مظهر الحجر وقد عولج الحجر بهذه العملية وقد أصبح في 
حالة جيْدة وخضل علي قوة ميكانيكية عالية بعد البلمرة. ١‏ 

وبالرغم من هذه المميزات إلا أن استخدام المونيمرات في التقوية 
يحتاج إلي مزيد من الدراسة وذلك لأن الحرارة التابعة لعملية تفاعلات 
البلمرّة ربا تسبب ضغط ميكانيكي داخل الحجر والذي يكون في بض 
الحالات من الكفاية بحيث يدمر المادة وهذه المخاطرة ممكن لقلانها وذلك 
بتخفيف المونيمر في المسام وذلك للإقلال من التأثير الخراري إلا أنه يجب 
قبل البدء في التقوية بالمونيمرات إجراء الاختبازات المختلفة لمعرفة مندي 
موائمتها للعادج. 
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4 اسخدام مركبات السيلان في التقوية: 
والمادة الأساسية فة هة سرع من الكيميام هو 27وت51[1 
66 وتسمي بضفة.شائعة السيلان 5113856 وجزئي السيلان يعبر 


وعنذ استبدال ذرة هيدروجين بواسطية الميثيل تسمي المادة الجديدة ميثيل 
سيلان أما السيلوكسانات 511031365 فهي المواد ذات الجزتيات المحتوية 
علي مجموعة ترات 81 - 0 7 81 - وعتد استبدال بعض ذرات هيدرو جين 
فيها بواسطة راديكال يحتوي علي ذرآت الكربون مثل راديكال الميثيل فإن 
الماذة تعرف 65ق< 5110‏ 01231310 وعندما يكقون يعض الراديكقالات 
المحتوية علي ذرات الكربون 9e‏ ھ>×ن][!$ تكون راديكالات مئل ( -1110)) 
85440 والتي تسمح بالترابط المتقاطع لسلسنة 5110:3336 Organo-‏ 
فإن التتيجة لهذا الترابط المتقاطع تعزفه باسم "Siloxarie~Polyograno‏ 
ومن أهم المواد التي تستخدم في التقوية والضيانة: 
ذل سليكات الإ ينيل : 51102233365 :Ethy‏ 


برجد اليد من سليكات اليفلا ذذكن وة هني تللم | وله 
أهمية: في صيائة الأحجار تسمي 4ه الث 
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وعند تميؤها تعطي 5118156 119/3107<1/1 16123 والكحول الإيثيلي 
وعند تفاعل جزئيات 5113216 Tetra hydroxy]‏ مع جزئيیات Tetra‏ 
hydroxy silan‏ و "eka ethoxy] silane‏ المتبقية حيث تستمر هذه 
العملية حتي يتخول كل الكربون الموجود إلي كحول وعند هذا الوقت فإن 
ذرات الأكسجين والسيليكون سوف تكون بنسبة 7: ١‏ مكونا التركيب الشبكي 
الكامل وهذه السيلكا هي المكون الرئيسي للحجر الرملي. 

| وفي المراحل المتوسطة من هذه العملية عندما يتكون المنتج الصلب 

المعروف باسم السليكاجيل فإن عدد من جزئيات الماء تتعلق فيزيائيا في 
شبكة السيليكون - أكسجين ويحصل علي نفس المنتج الصلب ولاختلاف 
معامل التمدد الحراري بين السليكا والكالسيت المكون الرئيسي للأحجار 
الجيريةء الحجر لذلك فإن سليكات الأيثيل أكثر ملاءمة لتقوية الحجر الرملي 
أكثر من الأحجار الجيرية والحجر. 

ومجموعات الالكيل المرتبطة بذرة السليكون تمطي الخاصية الغير 
مجبة للماء 21013051147ل213 ولذلك تتصسرف السليكونات كموامل طاردة 
للماء ولا تسميخ بتغلغله داخل الحجر والحجر يبقي متتفسا حيث يبقي منة. .ذا 
لبخار الماء دون السماح للماء السائل أن يمر خلاله وتبقي الأسطح الخارجية 
بد 8ه ههاع - ALKY- Trialkoxy‏ . 0 

زمنه 4.Methyl- Trimelhoxy silane‏ الذي تركيبه كالآتي: - 


ويكون المنتج الرئيس,. Silane‏ 11211020 بعد بلمرة الجزئ 
السابق ويعد البلمرة الكاملة فلن نسبة الذرات في البوليمر سوف تكون 
0 2:6:2:3 وبعد. تغاعل 5113312 MethylTrimelhoxy‏ مم الماء 
ليكون شبكة من ذرات الأوكسجين والسيليكون. .. 0 

وايا كان فإن كل ذرة أكسجين تملك راديكال ميثيل ترتبط به أو ثلاث 
ذرات أكسجين فقط وذلك لأن وجود راديكالات الميثيل سوف تملك خاصسية 
الطرد للماء ومادة بهذه الخاضية يمكنها االتغلغل إلي أعماق كافية وبتركيسز 
كافي وفي التجار ب التي أجراها هطع فقد وجد أن بلمرة MNTMOS‏ 
تتجمد إلي صلب مطاطي في حوالي © أيام عند 6٠‏ رطوبة نسبية وقي 
١-۷‏ ايوم عند 9۷٥‏ - ۳۳ رطوبة نسبية وفي 4 يوم عند %1١‏ 
رطوبة نسبية وقد أوضحت العينات عند - 90٠١‏ ( رطوبة نسبية) شروخ 
شاملة أما عند %۷١‏ ( رطوبة نسبية) فقد أوضحت شروخا صغيرة وكانت 
أقل وضوحا عند 9007 رطوبة نسبية. واختلفت عند 9675 ( رطوبة نسبية) 
وتتبلمر للعينات عند %١١١‏ رطوبة نسبية بطريقة جيدة» كما. أشار..إلي آنه 
يمكن تقوية الحجر التالف نظرا للقابلية الكيميائية ( وجود محتوى الطفلة في 
الحجر). 7 

'Acryloid 872 كما أنه استخدم 1.51.5مع‎ 
4-590 W/V Acryoid B72 (RO) in Methyl Trimelhoxy Silane 

إلا أنه قد لا يحنثة بَهتان خلال ۴ شهرأوقد يحدث قان إذا زاد 
التركيز عن ۲١‏ من 51136 -عتابحه فر . 


اع Alkyl- Poly Siloxanes‏ . لمق 
ونشير ارت إلي وجود راديكال حلقة الكربون مثل مجموعة 


بذج ؟ 


و0653) ويعطي راديكال الفينيل المرونة لمنتج بلمرة السيلان كما أنه يمتح 
الذوبانية للبوليمر للمذيبات العضوية مئل الزايلين أو التولوين ويضاف إلي 
الآثار بتركيز متاسب ولكن علي الرغم من ذلك فإن كفاءتها أقل من أنظمة 
التقوية والتي تعتمد علي عدم بلمرة السيلان مبدثيا بدون إضافة للمذيب وقد 
استخدم Marchrsini‏ محلول من Poalyphenyl Methyl Siloxane‏ 
لتقوية واجهة تراكمية في كاتدرائية .S.Maria,‏ 

وتعتبر من أفضل الطرق لمقاومة عمليات رشح المدة خلاق الآثار 
الحجرية؛ وعلاج الأحجار وتقويتها بالسيلان من مقاومتها وحمايتها ونلك 
لأنه طارد للماء كما أنه يمنع الماء الداخلي من الهجرة كما أنه يزيد سن 
المقاومة كما أنها لا تميل لإلتقاط الأتربة ولا يحدث لها تغير أن لها بض 
العيوب حيث تؤدي عمليات حركة الأملاح الجزء المعالج التي تولد ف فطل 
قاص يؤدي إلي سقوط الطبقة المعالجة وعلي ذلك فالعلاج بمركبات السيلان 
يحتاج إلي مزيد من الدراسة. 
م النقوية براتنجات الأبيوكسي : 1651118 15130123 

ورائتجات الأيبوكسي تعتبر سوائل لزجة ثرموسيتتج أو مواد صلبة 

ويحتوي جزئ الايبوكسي علي مجموعة الأيبوكسي النمشطة- ويحضر 
الراتئج من تكائف نواتج التفاعل بين مركب 81501862301 وجزئين من 
مركب 5ذدل132 20ه1[طء1مظ حيث ينتج راتتج الايبوكسي الذي يتألف من 
عدد كبير من جزئيات المركب Diyglycidyl Ether of Bisphenol A‏ . 

وهذه الوليمرات ذات الوزن الجزيئي المنخقض تملك مقدرة فاعلية 
عندما يستخدم معها مصلب غالبا تراي إيثيل أمين مثل أرطاء۲آ 
r etramine‏ وقي هذم. الحالة تتكون راتنجسات شسبكية أو غير قابلية 
للاسترجاع أو غير قابلة للذوبان وهي تنة تتفتح وتذوب جزئيا في مذيبات عديدة: 


مئل البنزين» التولوين» الزايلين ٠‏ الأسيتون ٠‏ ميثيل ايثيل كيتون». ٥1,‏ ٣ھہ٣ا٤‏ 
Dimethyl formamide, Cyclohexane, Glycol Mono Ethyl‏ 
Ether, Dioxane‏ وبعد التصلب تقاوم راتنجات الإبيوكسي تأثير الأحماض 


الضعيفة والقوية وتأثير الهء وامل الكيميائية الأخرى وعيوبها تمكن من 
مقاومتها الضعيفة للضوء وخاصة للأشعة فوق البنفسجية حيث يحدث لها 
غمقان ويحعدث لها اصفرار علي الرغم من مقاومتهما لدرجات الحرارة 
المنخفضة والمرتفعة وللماء البارد والحار ولا تلين عند درجات الحرارة 
المرتفعة وتجنب الأتربة قليل. وتزداد مقاومتها الميكاتيكية بمرور الوقت وقد 
استخدم في عللاج رخام في قينسيا في كنئيسة 5.5431513 حتيث اخلط راتنج 
aras 5‏ مائة جرام إلي ۷ جرام من منشط 1555 وقد أاضيف إلي 
الحجر الدافئ بواسطة فرشاة ونلك حتي لم يعد هناك امتصاصنى من الحجر 
للرائتج وغطي الحجر المعانج بأفراخ من 74611567 لإبعاد الأوكسجين حتي 
يسمح بالتيلمر الكامل ثم عرض الحجر للعرارة لمدة ١١‏ ساعة. 
وقد أجريت عملية ترميم للرخام الفيروني الأحمر كالآتي : حيبث 
أجريت عملية تنظيف للحجر تيعها تسخين للرعّام بواسطة لمبة تحت الحمراء 
وخلط الأرالديت ۸۷103 مع المجمد 2010537 ( ٠٠١‏ جزء من 103 ۷خ 
© جزء من 212537 ) ثم بإضافته بالفرشاة إلي الحجر وقي خلال ٣-ه‏ 
أيام أصبح الراتتج صلبا تماما والأرالديت يكون مسفرا وبخاصة في التجوية 
وهذا لا يلاحظ بالنسبة للرخام الفيروئي الأحمر ولكتنه ملاحظ بالتسبة للرخام 
الأبيض وقد تم تعريض عيتات رخامية معالجة بالأيبوكسي وأخرى غير 
معالجة لجو من غاز 502 حوالي 30005834 بواسطة تسج وتم تحليلها 
بو اسطة 2 ( حيود الأشعة السينيةة ) حيث ثبت تحول كريونات 
الكالسيوم إلي كبريتات الكالسيوم للعينات الغير معالجة أما العينات المعالجنة 
فلقد ألوضحت ثياتا وعدم تغير في تركيبها الكيميائي كما اس تخدام الراتنج 


الإيبوكسي في حماية الحجر من دورات التجميد ويجب الاحتراس والعتاية 
أثناء تطبيق راتنج الأبيوكسي حيث أن كل راتئجات الايبوكسي تسبب للتهاب 
الجلد ولهذا السبيب يجب استخدام قفازات لليد وقناع واقي من اسنتشاق 
الغازات الضار_ة, 
١‏ استخدام الثايلوم الذايب: 1111011 80111116 

والنايلون اسم نوعي لمائلة 5ع0104:ة017 النايلون 5١‏ وللستة 
الأولي تشير إلي عدد ذرات الكربون في مركب Hexa Methylene‏ 
1012213123 والستة الثانية تشير إلي عدد ذرات الكريون في 0113© 1013610 
وتكون " 18 " ( درجة التحول الزجاجية) للنايلون حوالي درجة حرارة 
الغرفة عند رطوبة عادية وتقل بواسطة استصاصن الرطوية:؛ والنايلون حشاس 
للأكسدة وبخاصة أكسدة التحول الضوئي :071088011 201013866 ء وهو 
يعتبر من رانقجات الثرموبلاستيك والتي تقاوم المنييات وذلك لوجود الروابط 
الهيدروجينية من السلاسل المجاورة وبمزيد من التفاعلات في التلروف 
الحمضية يؤدي إلي تكون روابط متقاطمة بين السلاسل والتي تؤدي إلي عدم 
الذوبانية الكاملة والنايلون الذاتب شكل متحول كيميائيا. Hydroxy Methy‏ 
١‏ والذي ينتج بعلاج النايلون مع الفورمالدهيدوالميثانول قفي محلول حمض 
الفورميك والنايلون متاح كمسحوق أبيض والذي يذوب في الكحول الميثلي أو 
الايثيلي وفي الكحول الصناعي أو في خليط من ©/ جزء من الكحولات مح 
٠‏ جزء من الماء ويميل المحلول إلي أن يصبح جيل في درجة حرارة 
الغرفة والنايلون الذائب المستختم في الترميم يعرف تجاريا ب 0) 0213140353 
Caton 0 A‏ & 8 وهو يضاف بالفرشاة في المحلول %٥-۲(‏ ) في 
الكحول وقيلم النايلون الذائب: له قوة شد منخفضة ومظهر مطفي جذاب 
ومنفذ للماءء وقد استخدم علي تطاق واسع في الماضمي وقل استخدامه في 
السنوات الأخيرة لعدم ذوبانيته وأفلامه التي تسبح هشة وتلفه في مدة قصيرة 


Tet 


وقد نصح ع]ؤ#اع10 بأن يستخدم النايلون الذائب عندما لا توجد إمكائيات 
خامسا: إصلاح ونتسبيع الأحجار المكسورة 
Repair Broken Stone Objects‏ 

وتعثبرر_ عملية تجميع وربط الإأجراء المكسورة من الاثار الحجرية من 
العمليات الهامة وذلك للجفاظ علي القيمة الفنية والجمالية للأثر الحجري 
بالإضافة إلي الحفاظ علي متانة وقوته. 

ولربط وتجميع كسرئين مع بعضهما البحض لابد من وجود مادة 
رابطة تعمل علي لصقهما معا والعلاقة بين المادة الرابطة. 


الفصل الثاني 


كتكظيف و كوهيم و كعييفة | 
اللق الأقرية أكناء الحناث 
ال مباني القديمة: 
إذا ظهرت مبان ذات أهمية في الحفرية الأثرية براد المحافظة عليها 
لتنظيفها من الداخل وجب إجراء ترميم لها إن كانت هناك خطورة علي 
سلامة العمال لو دخولها أثناء عملية تنظيقها من الأتربة وتسجيل ما فيها من 
مخلفات ولقي أثرية كالمقابر الميئية مثلا. ففي حفريات الفخراني في توكرة 
ظهر السطح الخارجي لسقف مقبرة بيزنطية مبنية بأحجار غير منتظمة وكان 
السقف مقببا وتعتمد كتقة علي المونة غير المستمسكة و التي كانت من طبقاة 
سميكة- لهذا وجب قبل تنظيف المقبرة ترميمها كان مسن الضرزوري أولا 
تنظيف هذا السطح الخارجي والعلوي للسقف من الأتربة لتظهر الأخجار وما 
بينها من موئة ضعيفة؛ ترلبية: وبعد تصوير السقف هكذا وتسجيله علمياً 
استعمل الاسمنت لربط الكتل الحجرية بيخضها وتركه لمدة يوم أو أكشر 
ليجف ويمكن زيادة في الحيطة إقامة دعامات خشبية لستده وستد مدخل 
المبني تي نطمئن علي سلامة س يدحل هذا المبني للعمل فيه. 
أما إذا كانت عملية الترميم سنتم بعد انتهاء الحفرية فلا يجب أن لا 
يبدأ بها إلا بعد دراسة واقية لظبيعة المبني وخصائصه المعمارية ومقارنته 
بكل ما يشبهه من مبائي اكتشفت في حفريات سابقة حتي إن بدأنا في الترميم 
كان الأساس سليما وليس كما حدث في ترميم مسرح عمان القديم إذا اكتشفت 
العديد من الأخطاء التي أجريت علي المبني عند ترميمه والتي قام بها 
الخبراء بعد دراسة قاصرة لمسرح لو اين لا ينتميان لعصر مسرح عمان. 


٣ ينو‎ 


وأبرز هذه الأخطاء هو عدم تسجيل المبني قبل علي حالته التي اكتشفت 
عليها بالصور والرسومات( المخططات والقطاعات). وكذلك استخدمت قفي 
أعمال ترميمه أحجر وردية من نفس نوع الحجر القديم الذي بني به النسرح 
ولذا كان من الصعب التمبيز بين ما هو قديم وما أضيف حديثا وكان أن 
خيرت بعض أعمال الترميم معالم المسرح وخصائصه المعمارية بل وأهم 
ميزاته التي تميز بها في الإخراج المسرحي سواء في الرافعات التي كانت 
ترفع الممثل أثناء التمثيل في يعض المسرحيات كما في مسرحية السحب 
لارستوفان أو في النفق الذي كان يسير فيه الممثل في بعض المسرحيات كما 
في مسزحية الضفادع لنفس الشاعر اليوناني القديمء وغير ذلك من أخطاء. 

ويجب أن تشمل الدراسة التي تجري علي المبني فهم العصير 
والمظاهر المحلية في البناء من المنطقة في تلك الفترة إذ ليس يعني أن يكون 
معيدا يونائيا أقيم في اليونان في القرن الثالث ق.م. يشبه تماما معيدا ل.نفس 
الإله أقيم في نفس القرن في الإسكندرية أو في قورنية ( شحات) بليييا لأن 
في كل من هذه المراكز خصاتص مطية قد أدخلت يعض التعديلات علي 
شكل أو زخرفة المعيد أو مادة البناء ولكن ما من شك أن دراسة لمتل هذا 
النوع من المباني الذي يراد ترميمه ونفس عصيره ونقس غايته قد تأتي بثمار 
طليبة عند الترميم مع إدخال اعتبارات تغييرات محلية غالبا ما تكون طفرفة 
وليس جوهرية. 

وعملية الترميم يجب أن يخطط لها أثناء الحفر وذلك بتسجيل 
(وترقيم) أحجار المبني وموقعها بالضبط التي تظهر في الحفرية لأنه من 
المفيد معرفة موقعه حتي يقرب - قي أغلب الأحيان وليس دائما- ذهننا إلي 
المكان الأصلي الذي تنتمي إليه من البناء قبل تهدمه وخاصة إن كانت هذه 
الأحجار مقطوعة يانتظام ومزخرفة بحليات معمارية أو رسوم أو ما إلسي 


ذلك. ولقد قامت لاثسف بعثات أجنبية بعمليات ترميم - كما حدث مثلا فسي 
تؤكرة - اعتمدت علي المونة في لصق أي أحجار دون تخطيط ودون دراسة 
فكان أن سدت يعض الحجرابت ومداشلها دون إدراك وإشراف وتخطيط. 


آك. 


٣ 


۳ 


وفي الواقع بالنسبة لنرميم العبائي هناك ثلاثة طرق في الترميم: 
ترميم حفظ. هدفه عدم ترك الموقع بشكل يعرض أرواح الناس للخطر 
وفي أي وقت بعد انتهاء الحفرية. 
ترميم مع إعادة التخطيط. وفيه تستخدم أحجار متتاثرة مرتيطة بالعبني 
استوكي وبليبها. ١‏ 
ترميم مع إعادة التخطيط القديم وفيه تستخدم نفس الأجزاء للقديمة التي 


سقطت من المبني مع تسجيل مكائها لتحديد مكاتها القديم وإعادتها في 


مكانها القديم بالضبط بالنسبة للمبني وفيه الأجزاء الساقطة تكون عادة 
قريبة من مكانها الأصلي ومغروف انتمائها لنفس مكانها ونفس أجزاثها 


(قورنية) وفيه سقطت الأعمدة كل قرييا من مكائه الأصلي فأصبح من 
السهل تجميع أجزاء كل عمود علي حدة إعادة إقامته بعد عمل قياسات 
له بالضبط لكل الأجزاء مع مراعاة أن المباني اليوئائية وخاصة المعابد 
لم تكن مطابقة في أجزلئها تماما أي أن المسافات مثلا يين الأعمدة 
اختلفت حسب موقعها بالنسبة لمبني المعبد وكذلك سمك كل عمود 
استقامته اختلفت بما يعرف باسم التجسينات البصرية التي تفيد بها 
اغنان اليوناني أكثر من غيره من المهندسين في المسصور المختلفة 
الحضارية. 


ويستخدم في لصق الكتل الحجرية في الترميم مادة السنتوليت 
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11 مع بودرة الحجر نفسه لإعادة الحجر مكانه الأصلي يلونه القديم 
ومتانة فائقة أما الاسمتت افلا يصلح في مثل هذه الحالة لأته يأخذ حيزا كبيرا 
يحل يحجم أجزاء المبني- ولربط الكتل بعد عمل خروم فيها في الأجزاء 
التي سوف لا تظهر للعيان يستخدم النحاس والسثتوليت. 

وإذا كان الأثر قد تآكل (كالجدران مثلا) يسيب الطقس وعوامل 
التعرية الزمن فكثيرا ما يستخدم العلم الحديث لذلك إذا يدرس الكيميائي أو 
المرمم الأثر بالطريقة العلمية سواء كان فحصا ميكروس كوييا أو:تصوير! 
بالأشعة السينية أو تحليلا كيميائيا ليصف العلاج اللازم بعد ذلك. 

ولقد استحدث العلم الكيميائي مواد حديثة كاللدائن المختلفة لتقوية 
سطوح المبائي والنقوش والنحت البارز المتآكل. ومن هذه اللدائن لمدائن 
الفينيل وئدائن الأكريليك ولقد استخدمت في علاج وتقوية السطوح الداخلية 
المنقوشة المتاكلة في بعض المقابر والمعابد الفرعونية بمصر وفي تيت 
صورها الملونة مثل تقوش جدران معبدي أيو سنبل ومعيد بيت الوالي؛ 
ومعيد الدر. قبل تقطيع هذه المعابد الصخرية إلي كتل حجرية ذات حجوم 
مناسبة أثناء عملية انقاذها من الغرق في مياه النيل بعد تتفيد بناء السد العالي 
بأسوان. كما استخدمت هذء اللدائن بنجاح في علاج الخشب والعاج والفخار 
والفيشائي وغيرها. 

أما بالنسبة للمباني المتآكلة المكشوفة المصتوعة من الحجر الجيري 
أو انرخام أو الحجر الرملي الكلسي فهناك طريقتان و إن كانت نتائجهما غير 
مؤكدة: 
١‏ طريقة 1,6591121 : 

وتعتمد علي علاج السطح المتآكل بمحلول يتكون من ٠١‏ مم من 
إيدروكسيد الباريومء © مم من اليورياء ٠١‏ مم جلسرين» ٥١‏ مم ماء. ئم 
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يترك السطح لمدة ثلاثة أسابيع مع وقايته من المطبر وبحلول مركبات 
الباريوم محل مركباتأ الكالسيوم في السطح تنماسك جزئيات السطح فيقوي 
بينما يبقي السطح مساميا يسمح بخروج الأملاح» ولا تتكون. عليه كقشرة 
ساعد لها خولس مغلقة عن واس ليم الايا 
۲ طريقة دوما سلوقيسكي .. 1 

وتعتمد علي تسرب محلول أحد راتجات الإيبوكسي في كحول ميثيلي 
إلي داخل مسام السطح الحجري المتآكل إلي. عمق كبير سن خلال آلياف 
اللجنين ٠‏ ثم غسل السطح بالمحلول المذيب بنفس الطريقة وبهذه الوسيلة لا 
تتكون قشرة ذات خواص مختلفة عن سطح الحجر. 
* ذزغ الصور والتقوش الملوتة: . 

وكما يحدث بالتسبة لنزع أرضيات الفسيفساء عند إقامة السد العالي 
مثلا تزعت الصور المسيحية الملونة التي كست بعض للجدران بمعابد 
وكنائس النوبة واستخدمت لذلك بعض اللدائن والكيماويات الأخري. 

وفي الطريقة تعالج سطوخ الضور بمحلول مخفف لخلات الفيفيل 
لتثبيت الالو ان ثم تلصق طبقتان من الاش علي السطح مشيع يمحلول مائي 
لمادة اللوسيئين (ميثيل كربوكسي سيليلوز) وبعد الجفاف تتزع بأكملها كقطعة 
واحدة بما في ذلك طبقة الملاط القديم. ثم تكشط معظم طبقة للملاط وتستبدل 
بطيقة جديدة من مخلوط من الرمل والكاولين ومستحلب أحد اللدائن» ثم 
تلصق الصورة.بعد ذلك علي عامل جديد من الخشب أو الحجر: الصناعي. أو 
زاج البلاستيك الاسغنجية الصلبة واقد نجحت هذه الطريقة عند تطبيقها من 
قبل في مقبرة نفرتاري سنة /:155.:. : 
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د طريقة التقطيع وإعادة الترميم ر في إنقاذ معبدي أبو ستبل) : 

قطع كل من المعبدين جدرانا وسقوفا وتماثيلة إلي كتل حجرية وزن 
كل منها ما بين عشرة أطنان وعشزين طناء ولرفع هذه الكتل ونقنها دون 
الاضرار بها عمل ثقبان عميقان في السطح العلوي من كل كتلة ثبت فيهما 
سيخان من الحديد المبروم بمخلوط من راتئج الإيبوكسي بوقت كاف رفمت 
كل من هذه الكتل بواسطة هذين السيخين برافعة كبيرة» ووضعت الكتلة علي 
عربة لنقلها إلي المكان الجديد. 1 
م العقل الانكتروني وترفيم الاثار: 

في الصنرح التاسع بمعبد الكرنك وفي أساساته وأماكن متفرقة أخرى 
وجدت قطع كثيرة جدا تربو علي ٠ ٠‏ قطعة من الحجر الرملي المنقوش 
الملون تسمي بالثلاثينات تنتمي لمعبد مهدم لاخناتون. ولما كان من الصعب 
تجميع هذه الأحجار في مكان إعادة بناء هذا المعبد ومعرفة تفاصيلهء رذي 
الاستعانة بالعقل الالكتروني: فأعدت كروت بأوصاف هذه الثلاثات ووجهت 
إلي العقل الالكتروني أستلة خاصة وحصلنا علي الإجابات وبهذه الطريقفة 
أمكن تجميع معظم القطع ولا يزال العمل جاريا مما سوف يساعد علي 
تخطيط المعبد الأصلي وتكوين المناظر التي كانت تحلي جدرانه. 

والطريقة التي تتبع بهذا السدد تجميع أولا الأجزاء المتقائرة ثم 
تصور جوانب الصور أو الأجزاء المنحوتة أو المنقوشة ثم تفرز وتتأكد من 
صحة الصور المطبوعة. علي الورق. ثم أعطيت كل كتلة رقم من ت-سعة 
أرقام. تحت رقم عشرة حتي يمكن التعرف علي هذه الكتلة من بين آلاف 
الكل » وتصور كل كتلة مع رقمها وتوؤخذ السصور المطبوعة ويسجل 
المختصون: كل معلومات ظاهرة تمثل تفاصيل كل كتفة حجرية علي صحيفة 
أو شريحة برموز الشفرة ثم تنقل هذه المعلومات علي كروت مخرمة خاصة 


بجهاز العقل الالكتروني وبعد ذلك علي شريط مغناطيسي. ثم يطبع العقنل 
الالكتروني بسرعة فارقة من هذا الكنز من المعلومات متات الآلاق من 
القوائم علي صفحات من الورق: وبواسطة حرؤف وأرقام أقل من رقم عشرة 
عبر أعمدة كثيرة 3 تصنف قوائم العقل الالكتروني هذه المعالم المميزة لكل كتئة 
حجر بة. ولقد استخدمت في هذا المعبد مبثة عشرة قائمةء واحدة منها لكل 
طراز رئيس لزخرفة الكتلة الججرية. فمثلا هناك قائمة واحسدة للأشخاصن 
(نقسم بعد ذلك إلي الملوك ٠‏ الملكات» الأميرات > الكهنة وهف ذا) وقاتسة 
لأشعة الشمس وقوائم أخري للهيروغليفينّة وغيرها لاصتاب التفاسسنيل 
المسعمارية والتشويهات وهكذا. 
بد الفخار واللقي الأثرد ية: 

من المعلوم أن يعض هذه المكتثم المكتشهات الأثرية صلب» يستطيع مقاوشة 
الزمن كالمصنو عات الحجرية مهما اختلفت أنواع الأحجارء الوا المصتو عات 
المعدنية أو الفخارية والخزف وقد تتأثر بعض- هذه المكتشفات إلي حد كبير' 
بعوامل الطبيعة والتربة والزمن كالمصنوعات الخشبية أو العظام والجلد: 
واللحم وهذه قد لا تصئنا ولن وصلتنا فلا تكون في حالة جيدة إلا في الأحوال 
الاستثائية كأن حفظت في طقس جاف بعيد عن. الرطوية كتلك التي اكتشغفف 
في مصر العليا أو اريزونا بأمريكاء أو حفظت ت تحت الماء بيدا عن كأثير 
الباكتيريا كالمكتشفات التي وجدت في قاع خيرفت سويسرا أو في الاسكا 
وشمال أوروبا أو ما اكتشفت منها محفوظا في حمض طبيعي بالترية بعيدا 
عن تأثير الطقس متل رأس الرجل اللابسة قبعة من الجلد المكتشفة في 
الدتمارك وترجع إلى عصر الحديد وإلي ما قبل ألقى عام معدت.. 0 


فإذا كانت هناك حاجة ماسة- كما هو الحال بالتنسبة لأغلب 
المكتشغات- إلي إجراء عمليات تنظيفا وترميم لاي من هذه المكتشفات» 
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وجب حصر إجراء هذه العمليات في موقع الحفرية في أضيق الح دودء 
وبالشكل الذي يسمح لنا يتصوير هذه المكتشفات في التربة قبل وبعد [خراجها 
من موقعها في الحفرة الأثرية وبحيث نستطيم نقلها بآمان من مكان لكتشافها 
إلي المعمل حيث تجري لها أصمال القظيف والترميم. وبعبارة أخرى لا يجب 
أن يتعدي ما تجريه علي المكتشفات الأثرية من أعمال ئتظيف وترميم في 
موقع الحفرية إلا مجرد إسعافات لأولية للمكتشفات: إذا تعوزنا عادة شي 
الموقع الأثري الأدوات اللازمة لعمليات تنظيف المكتشفات مما يلتصسق بها 
من أترية وشواتب واملاح كما تتقصنا الوسائل في معالجتها مما يعتريها من 
تآكل وتفاعلات. 

كما أنه قد لا تتوفر في الموقع الأثري المياء بالقدر الكافي وإن 
وجدت فربما لا نجدها بالحالة النقية الملائمة لعمليات تتنظيف المكةت شفات إذ 
يجب أن تكون خالية من الأملاح. وهذا ليس موكد في لكثر المواقع الأثرية 
وخاصة في المناطق السخروية فقي مثل هذه المناطق نكون المياه عادة كليلة 
في كمياتها كما تحتوي أحيانا علي نسبة كبيرة من الأملاح الذاتبة غيها مما 
بجطلها غير صالحة لأعمال التتظيق).. | 

والآن لنستعرض طرق تنظيف وترميم ونقل هذه المكتاشفات 

الأثرية حسب أنواعها المختلفة: 


الخخار والخزف 


لما كان الفخار أكثر المكتشفات التي يجمعها الأثري في حفريته- 
سواء “كان الفخار رديتا وبسيطا وصتاعته مطية لو كان مرسوما مزخرفا 
ومستوردا من بلدان أخرى لذلك وجب أن نبدأ به دراستتا في طرق التتظيف 
والترميم نظرا لأهميته اقبالخة في تاريخ الآثار وفيما يلقيه من ضوء علسي 
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الحضارة القديمةء تللم الأهمية التي شليمان وبتري أول من لفت الأنظار إليها 
وأصبحت ادعامة في كل الحفريات الحديثة. ' 

ليس كل فخار يكتشف في الحفريات الأثرية صلبا ومتينا كالفخار 
الروماني مثلا وفخار العصور اللاحقةء ولكننا كثيرا ما نجد الإناء الفخغاري 
أو شقفه المكسورة هشة وسهلة التفت - كما هو الحال بالنسبة للآنية الفخارية 
التي تنتمي للعصر الحجري الحديث أو كثير من آئية عصر البرنز أو احتي 
لبعض آنية عصر الجديد كتلك الآنية الفخارية المكتشفة في بريطاتيا- قفي 
هذه الحالة وجب علينا عدم رفع الإناء الهش سهل التفتت. من التربة المحيطة 
به أو تتنظيفه مما حوله وما بداخله من أتربة قبل تقويته. وذلك بإشباعه 
بسطول الجيبلاتين المخفف «Celluloid Solution‏ 

وإذا كان الإناء المكتشف كاملا ولكن مكسور! أو متصدعا. وجب 
عمل ضمادة من الأربطة من حوله قبل رفعه من التربة المسيطة به وقبل 
ننظيفه مما بدلغله من أتربة. وعند. هذه المرحطلة يجب ملاحظته للتالي: 


١‏ .قبل نفل إناء الفخار من موقعه في الحفرية يحسن تصويرء بالة التصوير 
(كاميرا) خاصة لذا كان الإناء جميلا وسليما. أو كان لموقعه في الحفرة 
أهمية حضارية خاصة تساعدنا علي تفسير بعض جوانب الحاضارة 
القديمة أو تفسير ما يجلوره من مكتشففت وآثاره. كأن وجد الإناء مثلا 
في مكان معين بجوار جثةء أو كان محتويا علي كمية كبيرة من العملة 
| القديمة أو مواد غذائية وما إلي ذلك. 

".عند بقل أني قخار أو إناغامن مكانه في العفرة إلي الخيمة أو مبني إقامة 
البعئة الأثرية حيث ستجري عملية الإقسمافات النضرورية للتنظيبف 
والترميم. يجب أن بحب الإناء بطاقته التي يعررما الأشري وقفت 
اكتشافه. ولتي تتضمن المطومات اللازمة والدقيقة عن مكان اكت شاف 


الإناء في الحفرة وأوصاف الإناء وزخرفته وما إلي ذلك من بيانات. 
".يجب عدم البدء في عملية نتظيف الفخار من الأتربة العالقة والأمللاح- 
وخاصة الفخار الهش؛ سهل التفتت إلا بعد أن يجف تماما- وقد تستغرق 
فترة جفاف الإناء أو التنظيفا الفخارية بضعة أيام» وقد تطول إلي سيو ع 
أو أكثر تبعا لغلروف الطقن 
5ل يجب أن يترك الفخار ليجف في العراء بل يجب وضعه لهذا الغرض 
في الخيمة أو داخل المبني تى يتم جفافه تماما. 1 
ه.يحظر البدء في عملية غسل الفخار في الموقع الأشري حيث تجري 
الحفرية وكذلك يجب عدم غمر الفخار في الماء عند البده في تنظيفه مما 
يعلق به من أتربة إلا إذا كانت النية معقودة علي إتمام عمليسة عطي 
ةيب عدم ل الفخار أو غمره في الماء (لتقعه فيا إلا ذا ت وفرت 
المياء العذبة كمية وفيرة تسمح بتغييرها مرات عدة» ويحسن أن تكقون 
٠‏ المنياة جازية وإذا كت كمية المياه قليلة يحظر وضع أي كمية منها علي 
الفخار أو عفر الفخار فيها لآن هذه الكمية الضئيلة من المياه ستذيب جزء 
أفقد من الأملاح المتزسبة علي الفخارء وسرعان ما تتحول هذه الأملاح 
* عند خغافها إلي بلورات قد ن تسبب أبلغ الضرر للفخار. 
“من المستحسن عدم بده عملية غسل الفخار في المواقع الأثرية التي تقع 
في المنطقة الصحراوية لعدم توفر الماء بكميات كافية لعمليات عمسيل 
الفخار” اللازمة: كما أن المياه في هذه :المناطق قد تكون غير ملائمة لهذه 
المهمة لارتفاع تشبة الأضلاح الذائبة فيها. 


وبعد جفاف الإناء تماما تبدآ عملية تتظليفه مما بداخله وما حوله من 


أتربة مستخدمين في ذلك فرشاء أسنان ناعمة (ويفضل استعمال فرشاه شعر 

بدلا من فرشاه النايلون نظر! لان بعضر. السسار هش قايل للتفتيت) ويمكن 

تنظيف الفخار بمحلول مخفف فن حمض الكبريتيك بتسبة 969. 

بعد ذلك تبدأ عملية تقوية الإناء الفغفاري وفك بدهنه بمحلول 
الجيلاتين المخفف (لو دهن كل قطعة شقفه" من قطة إن كآن مفتتنا) عدة 

مرات أي من عدة طبقات» وهنا يجب ملاحظة.التالي؛ 

.١‏ يفضل استعمال محلول الجيلاتين مجغفا بنسبة 1 علي أن يدهن الإناء 
أو قطع الفخار عدة مرات بالفرشاة شدلا من دهن الإتاه أو قطع الفخار 
مرة واحدة بمحلول الجيلاتين مركز. والسبب في ذلك يرجع إلي أن 
المحلول المخفف قادر علي اختراق المسام الموجودة بين جزئيات الفخار 
بسهولة أكبر من قدرة الفخار علي امتصاص المحلول المركز. هذا 
بالإضافة إلي أن المحلول المجفف لا يغير من مظهر الإتاء فهو لا 
يكسب سطح الفغار لمعانا وبريقا غير طبيعي: علي عكس ما يقعله 
المحلول المركز تزيد فيه نسبة الجيلاتين عن %1. 

١٠١ >‏ جرام جيلاتين (لنهابطاعع) 

> ۸ أوقية سائلة أسيتون لأعصماعع2) 

١4 ٠ <‏ أوقية سائلة أميل أسيتيت (عاهاءءة اوه 
١‏ وبإذابة الجيلاتين في خليط الأسيتون وأميل الاسيتيت تحصل عي 
لتر (۲ بانبت) من المحلول المخفف المطلوب. 

يشترظ استخدام أجود لزاع الخأمات وأتقام نمم هذا اند السطلؤلء 
کان يكون لجيلاتين أن النوع الجيد الشفاف بدلا من استخدام سلبيات لام 


التصوير (نجاتيف) وذلك الصعوبة تطهيها وتنظيفها مما يعلق بها من شوائب 
وعادة حساسة وكيماويات استخدمت في تحميض هذه السلبيات من قبل وقي ' 
تثبيت الصور عليها. علما بان الجيلاتين النقي منخفض الثمن. 

. واستخدام خليط من الأسيتون وأميل الاسيتيت سيتيت ينسفب متساوية أفضل 
من استخدام الأسيتون وحده كمذيب للجيلاتين. ولك لأننا لو انستعملنا 
الأسيتون وحده بتطاير وبذلك يخف الجيلاتين بسرعة أيضا وخاصة لو تمت 
عملية التقوية باستخدام هذا المحلول في الجو الداقئء أو في الصيف. 
وبجفاف الجيلاتين بسرعة بسبب سرعة تطاير الأسيتون تحضل علي نتائج 
٣‏ يجب التأكيد يعدم معالجة الفخار بمحلول الجيلاتين إلا بعد أن يتم الجفاف 

الفخار تماما لأن المحلول الجيلاتيني يترك قشرة لبنية اللون قوق سطح 
الفخار إن كان الفخار مندي أو مبتل بالماء وقت استعمال المحلول. 


الفخار ففى الإمكان" إزالتها بواسطة قطعة ناعمة من النسيج مشبعة 
بالأسيتون. 1 0 
وإذا بدأ الفخار بعد جفافه تماما هشا وقابلا للتققت وجب دهته 
بمحلول الجيلاتين المخفف قبل تنظيفه بالفرشاة. وبعد أن نطمئن لصلابته 
يمكن تنظيفه وغسله باستخدام فرشاة الرسم الصغيرة والمياه المتجددة أو 
الناعمة وجب عدم غمر الفخار في الماء ونقغه فية اخشية تحلله هذا بعكقس 
الفخار الروماني والبيزنطي وقخاز الخصوز اللاحقة قهي جميعا ضصلبة ولا 
يخشي علبها لو تركت في الماء فترة نقعها لإذابة ما يعلق بها من أتربة قبل 
تنظيفها بفرشاة الأظافر. ويمكن أيضا نتظيف الفخار الهش بالماء ثم بالتيبول 
(") (أممءع)]) بالتبادل. 
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وفي كثير من الأحيان- كما نري فخار العالم العريي والمناطق 
الشرقية- يجد بلورات ملحية مرسبة علي الفخار- وتنظرا لما تسبيه هذه 
البلورات الملحية من ضرر بالغ للفخار وجب إزالتها ونلك بإذابتهنا في 
حمض الأز وتيك (النيتريك) 210 1331421 السخفف بنسبة 96٠١‏ أو ١ ١‏ 
حجما. وذلك يغمر الفخار في الجمض لبضعة دقائق قليلة فقط؛ مع مراقبة 
الفخار في هذه الأثتاء خشية تآكله يسيب مفعول الحمض. ويجب غسل الفخار 
مباشرة بعد إخراجه من الحمض بماء متجدد أو جار عدة مرات. 

وإذا كانت علي الفخاز سور أو أرسوم أو مجرد لمعة وبريق 
(2120ع) كما هو الحال بالنسبة للقيشاتي أو الخزف الإسلاسي والتركي أو 
كانت علي الفخار كتابات قديمة فإذا كانت البلورات الملحية مرمسبة بكشرة 
علي مثل هذه الآنية الفخارية أو الخزفية وجب مراعاة رفع الفخار بسرعة 
من الحمض بعد غمره فيه مع غسله بعد فلك مباشرة ونون إيطاء بمياء 
نظيفة ومتجددة عدة مرات لو جارية- وريما يفضال دهن الجزء الملظخ 
بالبلورات الملحية المترسبة يواسطة الحمض لو تقطير نقط من الحمسض 
بالماصة أو بالقطارة الخاصة بالأحماض علي الأجزاء المصابة من الفخار 
بالبلورات- وخلاف لما نكره بتري يجب عدم غمر الفخار المصور في 
الماء. وإن أريد نفعه وغمره في الماء وجب دهن ! لإتاء- قبل وضعه ف يي 
الماء- بعدد من طبقات محلول الجيلاتين المخفف يتراوح بين أربعة وستة 
طبقات. أما إن غمر بالماء دون دهنه بمدلول الجيلاتين وعدم اس تخدام 
الحمض بسبب التخلل وتتخذ الألوان الخضراء لونا بنيا إذا أن سليكات الحديد 
تتأكسد وتصيخ أكسيد الحديد كما أن اللمجة الزرقاء تصبح بيضاء» وإن كان 
في الإمكان استرجاع اللون الأزرق ثانية بعض الشيء بالتدفئة ثم غمز. الإناء 
في شمع.البرافين. ويملكن استخدام هذه الطريقة بالنسبة للقيشاني (86ع5216©0) 
بعد نقويته بمحلول الجيلاتين. 
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نرميم الشكار: 

يتاثر الفخار من وجوده في التربة وتحت تحت الأئقاض بطل ريقتين لما 
الكسر أو التصدع أو يتأثر ألوانه وبريقه وما عليه من كتابات. لذلك تخ ذ 
الاحتياطات اللازمة في ترميم الأنية الفخارية نحو معالجة هذه المشاكل» 
وذلك بلصق ما اتكسر من أجزاء الإناء في موضيعه الأصلي علي الإناء مع 
ما تتطلبه هذه العملية أحيانا سن إضافة أجزاء تصئع عند الضرورة بدلا مئت 
القطع المفقودة من الإناء حتى يتخذ الإناء شكله في تماسك وقوة< كما يجب 
الاهتمام يتثبيت ألوانه والكتابة والزخارف والصور المرسومة علي الإناء 
وخاصة عند إعداد الإناء أو جزئه المرسوم للتصوير بالكاميرا. 

أما بالنسبة للكسر فيستعمل لنذلك لاصمق البلجوم تتتمع111ع2 أو 
محلول جيلاتيني أكثر تركيزا من المحلول المخفف الذي سبق ذكرء خاصة 
بدا كاتت عملية الترميم ستتم في مخيم الحفرية . 

ويمكنا تحديد درجة تركيز المحلول المستخدم في لصق الفخار شظية 
الخشب في المحلول ورفعها منه. فإذا تساقط المحلول عند نهاية قطعة 
الخشب نقط كانت نسبة تركيره عندئذ بالدرجة المطلوية وعند لصق ودهن 
اجزاء بهذا المحلول يفضل استعمال قطعة خشب (شظية) بدلا من الفرشاة 
خشبة أن يلتصق شعر الفرشاة مع بعضه بفعل المحلول اللزج- اللهم إلا إذا 
كانت الفرشاة مثبتة بسدادة من الفيلين في أنبوبة اختيار مثيتة بالأسيئون 
لوضع الفرشاة بذلك في المحلول في حالة عدم استعمالها. 

وإذا كان المحلول الجيلاتيني سميكا يمكننا تخفيف درجة تركيزه 
بخليط من الأسيتون وأميل الاسيتيت بنسب متساوية من كل من السائلين.. 
ويمكن تركيب هذا المحلول الجيلاتيني في إيريق ذي فوهة واسعة من 
الزجاج أو الصيني كما يجب أن يكون للإبريق غطاء محكم في حالة عدم 
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استعمال المحلول. 

وقد تتبقي علي سطح الإناء الفخاري بعض نقط من محلول الجيلاتين 
الزائدة عن الحاجة بعد لصق قظع الإداء بيعضها. ويمكن إزالة هذه النقط من 
سطح الإناء بواسطة قطعة صغيرة من التسيج مغموسة في الأسيتون ومشبعة 
به. 

وإذا كان الفخار المراد لصقه سميكا أو كثير المسام وجب تغطية 
الوصلات بين تثبيت الفخار أولا بطبقة من محلول الجيلاتين ثم تترك لتجف 
تماما قبل محاولة وصلها بالأجزاء الأخرى من الإناء. وقمد تحتاج لفترة 
تطول من ساعة إلي سوم في أحوال الطقس العادية للحجرة حتى تجف 
الوصلات تماما قبل استطاعتنا استمرار في بقية عملية الترميم. وتتوق هه 
طوال الفترة اللازمة لجفاف الوصسلات علي سمك الفخار. 

عند لصق قطع الفخار بغضها بالبعض يجب الاستعانة بقطم 
المسلصال أو بصتدوق رمل يسهل تثبيت كل قظغة من الفخار في مكانها بكل 
دقة علي أن يستفيد المرء بمبداً الجاذبية في التوازن الناشي من وضع القطع 
العليا فوق القطع التي اذخلها ويفضل السلعسال لعدم تداخله بين حاقات قطع 
الفخار المكسورة فلا يحكم لصقها لذلك إن استخدام المادة افنلاصقة وجب 
مراعاة نظافة مكان الوصلات من أي شوافبء» وذلك بتتخليص هذه اللشوائب 
من الفغار بواسطة شظية خشب مستخدمة في تنظيف الأسنان بعد الأكل أو 
دبوس أو غبرة أو فرشاة خشنة وفرشاة من شعر النحاس. 
ظ وإذا استخدم الرمل الناعم فيفضل رمل الأتهار عن رمل البحار 
كلحلوؤة من الأمللاح. 4 

وقد يحبث عند ثرميم إناء من الفخار مكسور وكبير الحجم ويتكون 
من عدة قطع- قد يحدث بعد الصق الأريع أو الخمس قطع الرتيسية بععتمها 
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إلا نستطيع لصق كل القطع الباقية من الإناء في مكائها بالضبط ولكل دقة- 
ودلك لأخطاء ارتكبت في تحديد موضم قطع الفخار بالنسبة لللثناء لذلك يجب 
عندئذ دهن مكان وصلات الفخار باللاصق ثم توضع الأجزاء المختلفة مع 
بعضها بالشكل التقريبي للإناء' حتى تحصل علي الصورة التي كان عليها 
الإناء قديما- ولعمل ذلك يبني هيكل حول الإناء بالضوبار حتي يتخذ 
الضوبار شكل حلة محيطة بالإناء بما يعرف بالإتجليرية باسم حلة ضصميقة 
(#ععاعدر -اادتاء ) وينبغي أن أنبه إلي أنه من الأفضل عند تحديمد مكان 
لصق كل قطعة بالأخرى قبل استحدام اللاصق وبعد فصل المحار هو ترقيم 
العطعة الفخارية (ليس عند الحاقة) ولكن من الجانب الداخلي الذي سوف لا 
نظهر س الإناء بأرقام موحدة قرب نفط التلاقي أي نضع مثلا رقم )١(‏ قرب 
جادب قطعة ونفس الرقم قرب جائب القطعة الأحرى عند المكان الدي سسيتم 
هيه و صلهما يسهل التعرف علي مواصع التحام القطع بعد درر ها 

. أما بالسبة لبناء الحلة الصيقة من الصوبار حول الإتاء المرمم هيجب 
او. لا تزبعط حلقتين أفقيتين بالصوبار أو أكثر- طبقا لشكل الإناء- حول 
الأجزاء السفلي س. الإ - ونوصل الحلقات الأفقية السفلي من السضويار 
بالحلقات العليا.المحكمة. حول. الأجراء المنبعجة المتسعة عص الإناء بخطوط 
ر أسية بالصويار م كل الجهات حول الإناء بأعداد كاقية كما في. 

وتربظ الخيوط الرأسية في إحذنى نهايتها بعقد بسيطة بينما تربط في 
النهاياتف الأخرى بعقد يسهل حلها وتعقد الخيوط الرأسية عند تقاطعها مم 
الخيوط الأفقية بعقد كالتي تستعمل عند تغليف الطرود. 

فإذا ما اكتمل بناء هذا الهيكل بالضوبار حول الإناء المرمم ترميمس! 
تقريبا يمكن ضبط قطع الفخار في مكانها بالضبط بالنسبة للإناء بالشكل 
الدقيق الذي كان عليه الإناء حينما كان سليما قديما. وذلك بتحريك القطعة 


الفخارية التي ليست في مكانها بدقة بنددية اللاصق المستخدم في وصصماها 
بالقطع المجاورة (وهو هنا للجم أو محلول ل الجيلاتين) بالمذيب الخاض به 
حسب قائمة اللواصق والمذييات, المذكورة أسفله 

وبعد أن يلين اللاصق قليلا عند مكان وصلات القطع الفخارية يتم 
ضبط وتصحيح موقع كل قطعة من الفخار في مكانها علي الإناء-بالاستعانة 
بالأربطة المجاورة لها بحل الرباط قليلا وجذبه بزاوية قائمة ثم إعادة إحكام 
ربطه بعد تصحيح وضع قطعة للفخار بالكل الذي كان عليه الآإناء قديما 
وبدقة. 

: أما لدا كان الإتاء قد السق بكامله بدون إحكام ودقة عند وصسلات 
القطع الفخاريةء ويلزم تصحيح مكان كل قطعةء وجب عندئد نتدية الإناء 
بكامله بالمذيب ثم يخطي الإناء بقعة من الماش لمنع تبخر المذيب حتى يتم 
تصحيح كل قطعة من قطم الفخارية في مكاتها بدقة وإحكام. ومكتل هده 
الحالة التي يصحح فيها وضع كل قطع الإناء: الفخاري نادرة. 

وبالنسبة للضوبار المستخدم قي عمل الحلة الضيقة يجب أن يكون 
متينا ومتماسكا في ظروفها دون شوائب وخيؤظ بارزة منه- ويفقضل الضويّاز 
القطن دو الثلاث خيوط لأنه يسمك واخد في كل أجزائه فضلا عن متانته: 

و لأظهار الألوان علي الفخار وحفظ الصضور والكتابة المرسوسة علي 
الأنية الفخارية يدهن الإناء والرسومات لمحلول من الشمع المذاب في 
التولوين (101110) ويستخدم هذا المحلول أيضاً في تقوية الفخار الهش القابل 
للتفتت بسهولة أما بالنسبة للفخار المزسوم لو بالنسبة للزّخآرف علي اختلاف 
ألوائها والصور المرسومة أؤ المخقؤرة علي أي نوع من أنواخ 7 الأحجار 
فإ محلول الشمع هذا قادر علي إظهار الألوان بصفة مستديمة. 

ولعمل محلول الشمع المذكور نخل :ف رطل من شمع البرافين 


مع مثيلتها من الكمية من شمع العسل الأبيض ويذاب شمع البرافين أولا علي 
للتار (ودرجة ذوبانه 185 فهرنيايت) ثم يضاف للخليط المذاب مقدار ' 
معلقتين كبيريتن للشاي من زيت بذر الكتان (1.125660) الخام الفاتح الذي 
يستخدمه الرسامون. ثم يحرك المخلوط ويترك ليجف علي هيئة كتل صغيرة 
أو كمكات صغيرة. 

تؤخذ بعد ذلك ربع أوقية من كتل الشمع المخلوط هذه وتبشر علي 
هيئة قشور رفيعة ورقيقة وتوضع في إبريق له حلقء ويضاف إليها ثمائية 
أوقيات من التولوين السائل ويحرك الجميع حتي يذوب الشمع الميشور تماما. 
وإذا أردنا أن يكون المحلول قويا مركز! تزداد نسبة خليط الشمع المبشورء 
ولكن هذا يكسب الإناء لمعانا وبريقا تسهل إزالة بقطعة من قماش مغموسة 
في النولوين. 

أما قطع الفخار التي عليها نقوش مكتوبة مثل الأوستراكا اليونانية 
و شير ها فيجب عدم وضع أي ماء عليها بفرض إظهار النقش المكتوب 
بالحبر واضحا لتصويره كما يفطل البعض أحيانا- والسبب في ذلك هو 
خطورة إتلاف الكتابة كلية لأن حبر الكربون القديم المستخدم في مثل هذه 
الحالة يسهل إزالته حينما يندي بالماء. ولكن أسلم طريقة لإبراز هذا النقش 
واضحا لتصويره هو وضع كمية صغيرة من الكحول أو البنزين أو البترول 
عليه ونحصل بذلك علي نفس النتيجة التي نحصل عليها فيعا لو وضعنا الماء 
تأثير الكحول والبنزين والبترول مؤقت لذلك يمكن تكرار وضعه علي النقش 
بدون خزف من أي عواقب غير مرغوب فيها. .. 

وهناك طريقة أخرى في ثقوية الفخار الهش الضعيف مشل فخار 
عصر البرنزء وبذلك يعمل محلول من 20 وحدة من الفورمالين المسضاف 
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اليه بانيت ونئصف من الغراء (والبايتت 4/١‏ جالون) ويغلي الخليط. وفي 
أثتناء غليه يغمر فيه الفخار ويترك فيه حتى تخر ج كل فقاعات الهواء التي 
كان الفخار يحنويها. ثم يرفع الفخار بعد ذلك من المحلول ويترك ليجفا. 


كائما بالمديبات 

>> الماء الساخن يتيب الصمغ (عتلاع) 

> التريانتين يذيب شمع العسل. 

> الكحول یذیب الراتتج (داوعم) 

> البنزين أو البترول يديب شمع البرافين. 

> الأسيتون ' يذيب الجيلاتين أو اليلجم 26111808 
> الكحول المثتيلي (كحول الإضاءة) يذيب الشيلاك 

الفخار غير المسوي بالئار: 1 


يمكن تقويته بإشباعه بالجيلاتين أو بالغراء ويرقع درجة حرارته 
حتى 100 سيلزيوز ثم يغمر لمدة ثلاثين ثانية في خليط من الشمع يمكن 


تركيبه علي الوجه التالي: 
۷١ >‏ جزء (بالوزن)' من شمع العسل ومثلها بالوزن من الراتتج. 
> , ه أجزاء (وزنا) من للشمع الكوبرتيكي wa×(‏ 3ط باقصعة2) 


يعطي هذا الخليط للفخار صلابة بدون تغيير لون الفخار. ويمكن 
تسخين الشمع حتى درجة 100 سلزيوز ثم يبعد عن مصدر الحرلرة ويغمر 
الفخار. التي (اللبن). 1 

أما الفخار المجقف بالشمس فيجب أن يهد بمجالجته لشخص مختص 
وبذلك بوضعه في فرن لحرقه بعد تصويره خشية أن يتأثر تأثيرا ضارا 
بسبب الحرارة وإذا كان الطين المجفف بالشمس قد شكل حول هيكل خشبي 
أو من البوص فلا يجب تعريضه للنار لذلك يجب أن يشبع الفخار بالجيلاتين 
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أو بالشمع البارد المذاب في التولوين لأن هذا المحلول يعطيه صلابة وقوة. 
ولإبراز ما عليه من ألوان يوضع بغد ذلك في محلول من الراتتج المصنوخ ' 
من المتمر الصتويري (76512 اوصسصة() المذاب في البترول ([مخدعط) 
وإشباعه بالمحلول. 
الاجر والقرميد 111868 & Bricks‏ 

تزال كل الأترية من عليه ثم يخسل القرميد بالماء الفاتر مع قليل من 
الصابون المصنوع من زيت الزيتون (ط508 0385616) ويترك ليجف تماما. 
ثم يدهن القرميد كلية وكذلك الوصلات بمحلول يتكون من 7651 من الحليب 
المنزوع دسمهء 965 من الفورمالين مكوئين منهما مطلولا بنسية ١‏ ٤0ء‏ 
وعندما يجف تماما يدهن الفرميد بطبقتين من الطلاء اللاصع ماركة 
Mander '5 Vamish (‏ )أو بطلاء لامع من قشر البيضش ماركة إ N.‏ .1 
2) ثم يجلي القرميد بقطعة قماش جافة ونظيفة. 

وهناك طريقة أخرى يدهن فيها القرميد بطبقة من شمع العمسل 
الأبيض النقي المذاب في التربنتين. وإن كان لهذه الطريقة نتائج طيبة إلا أن 
بريقه سرعان ما يخبو ونحتاج لدهنه مرة أخرى وهكذا لإظهار لمعته. 


ا اعبار 


لو وجدت الأملاح علي الحجر الرملي أو الحجر الجيري فإتنه قفي 
الإمكان إزالتها بغسيل الحجر بالماءء ولكن بعد دهنه اقحجر بعدد من الطبقات 
يتراوح بين أربعة وست طيقات من محلول الجيلاتين المجفف بنسبة #١‏ 
ولقد الوحظ عدم تأثر الألوان والصور المرسومة علي مصئوعات مزخرفة 
من للحجر للجيريء وذلك عند غمرها في الماء لنقعها لقترة وصلت بضعة 
أشهر ولكن بعد دهنها بمحلول الجيلاتين وبعد إخراج الحجر من الماء يترك 


ليجف تماما ثم يدهن السطح الملون والمزخرف بالألوان بطبقة أو طبقتين من 
المحلول الجيلاتيني المذكور. ويطبيعة الحال يمكن تطبيق هذه الطريقة لو 
كان الحجر بحجم ملاكم يسمح بتداوله ومعالجتة باليد. 

ولكن لو كان الأمر يتلق بحائط معبد مرّسوم ومون أو يجدران 

مقبرة» فليست هناك طريقة. عملية لإزالة الأملاح التي عليها بشكل جذري. 
وكل ما يمكن عمله هو صب المحلول من الزجاجة علي الألوان والرسومات 
المصانة بالأملاح؛ ويذلك يمكن حمايتها من أي تلف يترتب بعد للك من 
الأملاح. 5 
وليكن معلوما أن الاختلاف في خلروف الطقس هي التي تجعل من 
هذه الأملاح خطر! علي الألوان والزخارف ولذلك يدهتها بإلمحلول لعزل. هذه 
الأملاح عن الطلقس فلا ينتج منها ضررء وطريقة صب المحلول علي الحائط 
يجب أن يسمح بدهن الأجزاء التي عليها'خطر بعدد من الطبقات من أربعة 
إلى ستة من المحلول الجيلاتيني المخفف بتسبة -90١‏ وإن استخدام أجهاز 
رش المحلول لا يصلح بالتسبة للطبقة الأولئ وللثانية وذلك لأن تيان الهواء 
يدفع رذاذ المحلول يعيدا عن ١‏ لأجزاء الملونة بينما بالنسبة للطبقات التاليحة 
يلتصة. المسظول المنبحث من جهاز الرش بالطبقات الجيلاتيئية الأولى التي 
وضعت على الحائط يواسطة فرشاة ناعمة- ولكن استخدام. الفزشاة بالنسبة 
للطبقتين الأولتين يجب أن يكون لمجرد وضغ المحلول وليس لفرشنة بالفزشاة 
علي الألوان: خشية إزالة الألوان-. ْ لت 

ليجب استخدام اليوتاس الكاويّة أو الصودا الكارية 1 Caustic‏ 
112115 3) لتنظيف الأحجار لأئه يتسيب تآكل الأحجار والألنوان فيما بعد نتيجة 
لهذه المواد. 

وفي العادة تكون الأحجار الصلبة خالية من الأملاح الأنها لا تسم 


بيك بي : 


للمياه بالتخلل فيها واختراقها ولذلك يمكن تتظيفها بغسلها بالصابون والماء 
بفرشاة صلبة الشعر ثم تغسل بعد ذلك عدة مرات بماء نظيف. 

أما إذا كان علي الحجر بقع مصابة يكريونات الكالسيوم فيمكن 
إزالتها يدهن سطح هذه البقع عدة مرات بحمض الأزيتيك 2010 م1اءعء م 
(ويتكون هذا الحمضن بنسبة متساوية من الحمض المركز والماء). أما 
كربونات الكالسيوم التي لا يمكن إزالتها بهذه الطريقة فيمكننا إزألتها بحمض 
الهيدروكلوريك (ويمكن تكوين هذا الحمضش بخلط ٠١‏ جزء من الحمض مع 
6 جز ء من الماء). ويستخدم الحسض بحرص ثم يغسل الحجر عدة هرات 
بالماء حتى يزول كل أثر للحمض. 

أما إذا كان الحجر مصابا بسلفات الكالسيوم فيمكتنا إزالة سلفات 
الكالسيوم بكربونات الأمونيوم بنسبة 90٠٠‏ أو من الهيبو (المثيت المستخدم 
في عملية تحميض الأفلام) بنسبة .96٠١‏ 
المرمر والجيس 67155733 & 35164 كنل 

يمكن تتظيفها عادة بالصابون والماء مع قليل من الأمونيا (النشادر) 
ولكن إن كانت هناك بقعا وأجزاء لم يكن تنظيفها بالماء؛ نستخدم لذلك 
البنزين أو البترول أو الكحول أو الأسيتون أو البنزول أو اليريدين 
(غ851013) واستخدامنا لهذه المذيبات يكون بنفس للترتيب المذكور هنا- 
ويجب عدم استخدام أي من هذه المذيبات إلا بعد جفاف المرمر أو الجبس 
تماما- وأحسن وأسرع طريقة للتأكد من ذلك هو غسل الأثر عدة مرات 
بالكحول ويضفي من عليه السائل ثم يترك الأثر في مكان دافئ ليجف تماما. 

وتستخدم مركبات البترول الطيارة (كالبئزين) بصورة ناجحة في 
بتنظيف الآثار من المواد الدسمة الدهنية- ويستخدم الكحول للمواد الصمغية. 
ويستخدم الأسيتون والبنزول والبريدين كمنظفات للبقع للناتجة من المواد 


لي “يد 5 


العضوية. ولا يجب استخدام الأحماض في تتظيف المرمر لأنها تؤثر فيه. 
وإذا وجد شمع عسل أو الراتدنج فوق إناء من المرمر فيمكننا إزالتها بالسكين» 
ولكن طأنما يُخشي علي المرمر: منْ كخط السكين-- لذلك فإئتا عندما تستخدم 
السكين ونقرب من سطح الإناء يجب عدم الاستمرار في اف تخدام السكين 
ونستعمل بدلا منه السكين مثل التربنتيڻ لشمع العسل والكحول للراتنج. 
الرخام Narble‏ ` 

يجب تجنب استخدام الأحماض والقلويات والصابون الجاف وغيرها من 

المواد الخليط التي لا نعرف تركيبها! لاحتمال كون صطح الرخام ماص 

للسوائل. ويمكن تنظيف الرخام مرة في العام بالمركب التالي: 

»)٠,۸۸١[( مم من الصابون الناعم» سنتيمتر مكعب واحد من النشادر‎ ٠ 

٠‏ سم مكعب من ألماء ويغمس في المجلول قطعة إسفنج وتبل بالماء 
_النقي ثم يزاله بالحك بشدة ما على اللرخام من مراد غربية مع قطعة 

ناعمة من القماش وتستعمل فزشاة من الريش في تنظليفب الرخام في 

الأحوال اللعانية حينما يكون الرخام جافا 

ومن المعلوم 8 الرخام عرضة أحيانا للاتساخ باليقع المختلفةء لذلك 
يمكن استعمال الكلورامين ( عصنصوإهلطع) لإزالة الحبر الأحمر. كما أن 
خليط من البتزين والنشادر والكحول الميثيلي بنسبة متساوية يزيل السخام 
(5004): أما الينزول أو الأثير أو النشادر أو البريدين فيزيل أي منها الشحم 
ولكن .ليست إزالة كلية. ويمكن استخدام بروكسيد الهيدروجين لنفس الغرض 
أيضا .وعموما يمكن استخدام المواد للعضوية وحدها في تنظيف الرخام. 
النقوش: 1 
إن وجدت النقوش مكتوية أو رة علي أي مادة وجب تركها حتى 

تجف آولا قبل البدء في تنظيفها. ويحسز استخدام أدوات خشبية في تنظيف 


3 


حفرات النقوش من الأتربة المتراكمة فيها بدلا من أدوات معدنية لان الضرر 
منها علي النقش أقل- وعند استعمال الخشب لا يجب حك الحفرات بقوة 
خشية إصابته بضرر. ظ 
الأحجار الهشة ذات الصور المختلفة المسكلة: 
أن وجدت أحجار شكلت علي هيئة تماثيل أو نحت بارز أو خلاقه 
وكانت هشة سهلة التفتيت وجب أن تشبع أولا بشمع العسل ثم تعمل لها 
ضمادات قبل نقلها إلي المعمل. ١‏ 


إذا كانت الأرصضية المغطاة بالفسيفساء كبيرة ودعضشى أجزائها قد غار 
في الأرض وخرج غن المستوى الأفقي للّرضيةء أو تآكلت طبقة الأسمنت 
القذيم المبيت قيها بعض مكعبات الفسيفساء. يحسن ترك الفسيفساء للمختصين 
لرفعه من مكانه إن أريد نقله إلي مكان آخر سواء للغرض أو الحماية فسي 
المخزن» ولكن إن كانت الأرضية صغيرة يمكن لعالم الآثار رفعها يدون 

العاجة الخبراء- والطربقة كالتالي : 

.١‏ يحفر خندق صغير حول الأرضية المفروشة بالفسيفساء بعمرض ققدم 
وعمق ١۸‏ بوصة؛ وذلك ليسمح للمياه بالتسرب إليها ولتصريف المياهءه 
التي في أرّضية الفسيفساء والأسمنت المبيت فيه والتربة من أسفلهاء 
وتترك الأرضية هكذا بضعة أيام قبل البدء في عملية إزالة القسيفساء. 

۲ تغطي أرضية الفسيفساء والخندق من حولها بواسطة مظلة» أو بمشجع 
مرفو ع علي كتل خشبية ليظل كل المنطقة المفروشة بالفسيفساء يما فيها 
الخندق وإن كانت مثل هذه المظلة غير ضروزية بالتسبة لإجزاء 
أزضية صغيرة مفروشة بالفسيفساء. 


ر 


*. تزال كل الأترية والأوساخ العالقة بسطح الفسيفساء والعالقة بالوصللات 
بين مكعبات الفسيفساء المعروفة باسم تسراأي (1655686) وتختلف 
الطريقة المستخدمة لذلك تبعا للروف كل أرضية علي حدة فإما أن 
نحك يفرشاة خشنة مع استخدام الماء والصابون أو تكحط برقق بسكين 
غير خاد أو تتفخ الأوساح بمنفاخ كالمستخدم في الأفران. ˆ 

4 قبل رفع الفسيفساء يترك ليجف تماما هو والأسمنت المبيتة فيه المكعبات 
والتراب الذي تحت الأرضية- وتستخدم لذلك دفايمات فحام كوك أو 
خلافه. وتوضع الدفايات فوق الأرضية علي قوالب من الآجر المشوي- 
ونترك الدفايات بنارها موقدة طيلة الليل والنهار: وتعمل الخرارة علي 
تبخير ما تيقي من رطوية مكعبات الفسيفساء والأسمنت المبينة فيها 
والتربة من تحتهاء يل وتحلل الحرارة ليضا المونة الرومانية المبيت فيها 
الفسيفساء. وعملية التجفيف هذه تعتبر أهم جزء قي كل عملية معالجة 
الفسيفساء لرفعه» وربما يفضل ترك الفسيفساء ليجف عكذا لفترة تتواوح 
من يومين إلي خمسة أيام؛ حسب ظزوف رطوبة الطقس في المنطقة. 

٥‏ قبل وأثداء إجرا» عملية تجفيف الأرضية يؤتي يلوخ من الخشب مسطح 
يزيد بعضعة بوصات في كل اتجاء عن الجزء أو القسم الذي يراد ترميمه 
من الأرضية. “a‏ س 


5 تزال النقاياتة والتيران وينظف الفسنيفساء بصفة نهاتية. 1 


ا يدهن سطح الفسيفساء بَالصبْمْعْ العادي أو بغراء من النوع الذي يستخدمه 
النجار بالفرشاة- ويجب أن يكون الصمغ ساتلا وغير سميك ليستطيع 
تخلل: الوصلات” بين مكعبات الفشيفساء. ويترك الصمغ ليتزسب علي 
الأرضية ويجف بعد ذلك يدهن الفسيفساء مرة أخرزى بيصمغ مركز 
ويطبقة سميكة ساخنة بالفرشاة فوق هذا السطح الصضلب للفسيفساء. 


ار 
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يؤتي بقماش مشمع قوي ويوضع في ماء ساخن ثم يعصر. بعد ذلك 
يوضع المشع علي أرضية الفسيفساء والصمع لا زال ساخنا فوق 
سطحها. ويجب أن يدفع المشمع بالأصابع ليلتصق بكل فسيفساء غائر 
أيضا ولتخرج كل فقاعات الهواء من تحت المشمع ويلتصق المشع تماما 
بالصمغ وبسطخ الفسيفساء. بعد ذلك توضمع طبقة من الصمغ بالفرشاة 


فوق 1 1 العلوي 11 3 : لضمان لصق المشمع بالفسيقساء تماما. 
توضع الدفايات والنار عند الخنادق لضمان تبخر ما تبقي من رطوبة 


في التربة. 


0 . ترفع الدفايات والنارء ويترك الصمغ ليجفه. - وتستغرق هذه العملبة 


ثمانية ساعات أو أكثر طبقا لظروف العلقس المحلي. ويجب التأكد مسن 
جفاف الصسغ تماما والتصاقه بكل من الأرضية والمشمع. 


.١‏ يمكن الآن رقع الفسيفساء من المونة الرومانية القديمة ولتسهيل ذلك 


يستخدم المسطرين لتخليص الفسيفساء من المونة والأسمنت الرومماني 
وكذلك العقلات الرفيعة والآلات الحادة الصلبة صح ترك جزء من المونة 
عالقا بالمكعبات في أسفلها ويتراوح سمك هذا الجزء من المونة من 
بوصتين إلي ثلاثة تحت السطح السفلي لمكعبات لأفسيفساء.. 


. توضع ألواح من الخشب تحت هذه الطبقة الرفيعة مين المونة الروماتية 


المبيت فيها الفسيفساء بحيث تبرز الألواح عند حافات الأرضية 
المفروشة بالفسيفساء لقليها- كما يوضع مسطح من ألواخ الخشب فوق 
الأرضية بحيث تصبح أرضية الفسيفسا بين الخشب من أعلي ومن 
أسفل.هكذا يمكن نقل أرضية الفسيفساء إلي المعمل. 


١7‏ يزال كل الاسمنت والمونة الرومانيةء وذلك بالطرق يلطف بمطرقة من 


الخشب- ويكحط ما لصق بعد ذلك يظهر وجواتب مكعبات الفسيفساء 


TA 


. 1 


بالصمغ. : ۰ 


.١‏ يوضع رذاذ قليل من من الماء علي الصمغ في المنطقة التي كان الفسيفساء 


فيها غائر! ٠‏ ولكن لتندية الصمغ قليلا حتي يلتصق بالفسيفساء الذي 
يضغط باليد ليتخذ مكانه القديم قي مستوي بقية أرضية الفسيفساء حيث 
أن سطح الفسيفساء ء لأسفل وظهره إلي أعلي. والجزء الذي كان غائر! 
يدو الآن بارزا قبل أن نضغط عليه بايد ليعود إلي مكانه الأصلي 
الأفقي بنفس مستوي بقية الأرضية 


. يوضع اطار خشب حول الأرضية كلها بواسمطة مسامير يطول ؟ 


يوصية. 


لماك حتي إذآ ما وضعنا الأسمقت الحديث لا يسل الأسمنت لمستوي 
سطح الأرضية بعد أتمام عملية الترميم. 


.١‏ تخلظ كمية من الأسمنت الحديث مع أجزاء من الأسمنت الروماني القديم 
كتقليد للاسمنت القديم. ويصب الخليط بين مكعيات الفسيقضاء- ويطرق 


علي الأطار الخشبي لضمان نزول الأسمنت في كل فراغ بين المكعبات 
وخرو چ الهواء من تحتها تماما. 


يقو ي الأسمنت يوضع شبكة من الأسلاك وعيدان الصلب بحيث لا تيرز 

عن الإطار ويوضع فوقها. أسمنت ( كما هو. الحال في عمل الأسمنت 
المسلح). فلو كان القسم الذي يراد معالجته كبير الحجم ( علما بأن هذه 
لطلريقة مناسية لدبم طاول 7 قدم وعرضه ۳ أقدام) توضع طليقة أخرى 


العلوي يمستوي حدود إطار الخشب المحيط بالأرضية. ويترك لمدة 
يومين أو أكشر ليجف. 

ولو كانت الأرضية المراد إزالتها كبيرة تقسم إلي أقسام وتحدد علي 
المشمع بأرقام علما بأن المشمع ملتصق بها كلها. يقطع المشمع حسسب 
المخطط إني أقسام ويرفع كل قسم مع الفسيفساء الملتصق به علي انغراد 
بعد ترقيمه ويعطي لكل قسم رقما- ونحدد جوانبه بأرقام تتفق مع أرقام 
الأجزاء الفجاورة حتى إذا أردنا إعادة الأرضية شكلها الأول وضع كل 
قسم من أقسامها في مكاته دون لبمن طبقا للارقام. 


. برقع الإطار الخشبي المحيط بالأرضية- وتلقب الأرضية علي سطحها 


إلي أسفل. 


. يصب ماء يغلي بكميات غزيرة علي المشمع حتي يدوب الصمغ ويرفع 


| المشمتع بسنهولة دون جذبه وما بقني يعد ذلك من صمغ وغراء يزال 


بالماء الساخن وفرشاة الأظافر. ولو وجد أي مكعب من الفسيفساء حرا 


ولا أزيد إضافة جزء ناقص من الفنثيفساء يجب أن يستخدم فسيضاء 


حديث واضح لكي لا يلتبش علي المشاهد التمييز بين قلقديم الأصلي وبين ما 
أضيف حديثا للتصميم - خشية أن يكون المرمم علي خطأ- لا يدركه- في 
التصميم الذي سيكملهء ولكي لا نضيع قيمة الأثر القديم إن صعب علي 
المشاهد التمييز بين الفيسفساء الحديث والأصلي. القديم. 


س 


أما إذا لم يرد أي إضافة لتصميم الفسيفساء بالترميمء عند كذ يجب 


تسوية السطح الظاهر الخارجي للأسمنت الذي سيظهر حون فسيفساء في هده 
الأرضنية عندما يشاهدها الناس. ؤيكون تسويتها في مستوي الملونة المبينة 


لا 


فيها المكعبات وليس في مستوي السطم الخارجي للمكعبات ذاتها. بذلك يمكن 
عرض الفسيفساء باطمئنان لقوتها ومتانتها دون خوف. 


` Plaster الس‎ 


يتنظف الجص بالفرشاة الناعمة عندما يكون جافا تماما- ولا يجب أن 
يبلل بالماء باي حال من الأحوال مهما كان نوعه إلا إذا كان السطح قد غطي 
أو لا بطبقات من مجلول الجيلاتين المخفف بنسبة %١‏ خاصة إن كان مذهيا 
أو مدهونا بألوان لامعة عندئذ يمكن تنظيفه بقطعة من الإسفنج منداة بالماء. 
ما إذا كان الجدار كله يحتاج إلى ترميم وصيانة كما هو الحال بالنسية 
للجص في للبازيليكا القائمة تحت الأرض عند بورتا ماجوري بروما فيلزم 
أو لا حمايتها من الرطوبة للشديدة التي تعاتي منها بحكم موقعها قبل علاجها. 


الزجاع 


يجب فحص المصنوعات الزجاجية لتبين ما إذإ كانت قد تصدعت. 
وإذا كانت مغطاة بطبقةٍ دخيلة لا يجب غسلهاء أو يجب علي الأقل استيعاد 
استعمال الماء الساخن- ولإزالة الأتربة وغيرها من مخلفات داخل الآتية 
الزجاجية يستعمل حمض الهدروظوريك المخفف بنسبة ١6ء‏ وذلك بمسلء 
الوعاء الزجاجي به ثم سكبه بعد + ؟ ثائية. ثم يغسل للوعاء من الداخل بمياء 
جارية متجددة وإذا كان سمك الزجاج كييرا نسبيا يمكننا استعمال محلول 
الجيلاتين وخاصة إن أمكن جعل حافة الإتاء وخاصة الأجزاء المتصدعة 
خشنة بعض الشئ. وذلك بحجر الماس أو ميرد حديد أو بورق زجاج ليعلق 
بها اللاصق الجيلاتيني. أو يستخدم لتقويتها محلول أزوتات البوليفيتيل 
المخفف ۳ وهو لاصق جيد للزجاج. 


ج پار" 


وإذا كانت لدينا أجزاء زجاجية ذات أهمية حضارية أو فنية ثمينة 
يمكن تغطيتها بمادة البر سبكس .عرعووعع2 . 
الطين الصخري الصفعي ر 511316 ) 

يجب أن تظل اللقي المصتوعة من هذا النوع من الطين منداة بالماء 
حتي يتم نقلها إلي المعمل. ولنقلها هكذا يجب أن توضع في علبة من الصفيح 
محكمة الغلق» ويوضع في قاع العلبة طبقة من أوراق الجرائد مبلاة بالمياة 
ومن فوقها طبقات من أعلي الطبي مبلاة أيضا قليلا بالمياه. ثم توضمع اللقي 
الأثرية بين طبقات من القطن. عندئذ لا يكون هناك خطر علي نضرة اللقي 
حي ولو بقيت كذلك لفترة عام. 

مثل هذه العلية بمحتوياتها من ورق وقطن مبلل يجب أن يكون معدا 
دائما مجهزا للاستعمال في كل حفرية أثرية لوضع هذه اللقي فيه بمجرد 
اكتشافها لأنها تتفتت بتعرضيها للشمس وللجفاف بعد اكتشافها ولو لفكترة 
صف ساعة. 

وفي مثل هذه الأحوال لا يجب استعمال بطاقات من الكتان لأي 
مكتشفات يراد نقلها في ظروف رطبة هكذا. لان الرطوبة تتلف الكتان وتؤتثر 
علي حبر الكتابة المكتوبة نه البطاقة. 

وعند معالجة هذه اللقي يجب وضعها فوق سطح الماء من وعاء 
محكم الغلق مملوء لمتتصفه بالماء لمدة شهر وذلك بوضع هذه اللقفي فوق 
بواسطة الخليط التالي يعد رفع درجة حرارة الخليط لدرجة “^٠‏ سلزيوس 
ودهن الأجزاء المتصدعة من اللقبة بالخليط الساخن. 


مكنا 


ويتكون الخليط من ١8‏ جم (وزنا) من الصمغ 
© جم ( وزنا) من الجلسرين 
٠٠‏ جم (وزنا) من الماع 
5 جم ( وزنا) من الفينول (1ہ٣عط٣)‏ 
بعد ذلك تزال الزيادات المترسية علي اللقي من هذا الخليط. وبعد 
مرور 4" ساعة تمسح اللقبة بقطعة من الأسفنج مستبغه بمحلول الفرومالين 
المخفف بتسبة 666 حجمسا. ظ 
أما إذا كانت اللقبة قد تصدعت بحالة شديدة ففي الإمكان دهتهما 
بطبقات من المحلول وتسد .الفجوات الناتجة.من.التصدع بشمع العسسل 
المخلوط بقليل من القار (51111113613) ويمكن وضع خليط الشمع علي اللقية 
بواسطة سكين سإجن (أي رفعت درجة. حرارته) وفي اليوم التالي تكحخصبط 
الزيادات من الخليط التي علي اللقي ثم تلمح-اللقية بعد ذلك. 


الحعظام والشواقع.1'055115 & Bones‏ 


عند اكتشاف عظمة واحدة أو قوقعه مثلا يجب بعد تخليصها من 
التربة أن تدهن يخليط من مادة الفينامول ن 57157 Vinamul N9146]‏ { 
مع الماء بنسبة ١‏ : 7 لأن ميزة هذا الخليط .هو استطاعته اختراق المولا 
الرطبة وتخللها مع تقويتها في ذات الوقت. (. ولا يجب استخدام شمع البرافين 
أو حتى شمع الكربون ٠٠٠‏ 4 المعروفا كيماويا باسم Polyethylene)‏ ) 
.400 >0owaطCar‏ رغم أن الأخير يمتاز عن شمع اليرافين بانه قابل 
للنوبان في الماء وإن كان مثله مقويا ولكن لا يصلح للأشياء الرطبية مثل 
الفينامول). 


اا 


يدهن محلول الفينامول علي السطح وبعد رفع الأثر برفق يدهن 
الجزء السفلي بعد إزالة ما يمكن إزالته من أتربة. ولو رقع الأثر مع كتلسة 
التراب العالقة به مثل هيكل عظمي مثلا أو حيوان أو أثز مهشم بدرجة سيئة 
فيمهد لذلك بحفر خندق صغير حول الأثر من كل الجهات لتخليصيه من 
الترية بعيدا عن جسم الأثر ذاته فهذا يسمح للمذيب (المحلول) بالتبخر بسهولة 
ويعجل من سرعة جفاف الأثرء ولا يجب صب المحلول بكثرة هكذا بالنسبة 
لاأجزاء التي لها تجويف مثل الجمجمة خشية التصاق الأتربة بها بقوة 
يصعب معها نزعها- كما أن تماسك هذه الكتلة الترابية قد يضر الأثر في 
حالة نقله حيث أنه مفتت.. ولذلك يجهسن استخدام فرشاة في وضع المحلول 
ودهن الأترية أو سكب السائل في صورة قطرات علي سطح الأثر مع ترك 
الأتربة التي بداخل الفجوات دون معالجتها بالمعلول ودون صبه عليها 
ويحمس دهن سطح الأثر بطبقات عديدة من هذا المحلول المقوي المخفف بدلا 
س لبقة واحدة بمحلول سميك مركز . 

ويمكن ترك الأثر ليجف بيطية في الموقع يقعل الشممن سواء يدون 
دهنه بمحلول مخفف أو ب هنه بالمحلول المذكور للفيئامول أو محلول مخفف 
من الصمغ العربي ساخنا. ويمكن بعد جفاف الأثر بالسطول أو بدونه وضع 
ورق خفيقف رفيع جوله ويصب علي الورق طيقة سميكة.من الجبس أو 
أشرطة من القماش أو من المشمع مثهيعة ومبللة بالجبس ويلف الأثر بما 
حوله من. تراب بها وفي هذه الحالة يحفظ الورق الأثر من التصاق الجبس به 
وإتلاقه -- هذه العملية تسهل علينا نقل العظام والهياكل العظمية قبل لفيا 
وتعيئتها. ويمكن حملها إلي. الخيمة. بعد جفافها في الشمس والمحلول علي 
شراتح من الصلب أو الخشب الرفيع (الأبلكاش) حيث تجري لها عملية اللف 
بالورق والجبس المذكورة في الخيمة وليس في الحفرة الأثرية. وبعد وضخ 
غطاء الجبس تقوي هذه بوضع ألواح خشبية من حول الحبس أو بشرائح 


معدنية ليسهل نقلها بها. 

ولو كانت التربة جافة نسبيا- كما يحدث في الشرق والحفريات التي 
تجري في الدول العربية وألشرقية فلا حاجة لنا لاستخدام محلول الفينامول. 
ويمكن استعمال بدلا.من. هذا المحلول محلول أخر يتكون من عبوة فنجان من 
بلورات لسیتیت البو ليفينيل Polyvinyl acctatc‏ مذلبة في القولوول أو 
الأسيتون أو الكحول بنسية ١‏ فنجان من اليلورات.  :‏ فناجين من المذيب. بذ 
أنها تبخر يسرعة أكبر من محلول الفينولٌ وإذا استخدم الكصول في هذا 
المحلول فيجب ألا یکوں ملوثا ویکوں مركز! بنسبة %۸۰ أو ۰ ويجبي 
أن يصحب كل أثر بطاقته الموصحة كل بياناته كما يجب تصويرء في الحفرة 
قبل نزغه متها وخاصة بالنسبة لغيره من المكتشفات الموج ودة معه فسي 
الحفرة مثل أوان فخازية وخلاقها وفي الملّم يجري له اللازم. ٠‏ 
رفع الهياكل العظمية : 

نظر لكثرة وجود هياكل. عظمية في أغلب الحفريات لذلك رأينا أن 
عرد لها ما يجب تحوها من عناية خاصة فيجب أولا إزالة الأتربة من حلول 
العظام داستخدام السكين والفرشاة الناعمة مع ملاحظة عدم كسسر أو كجعل 
التربة. ولو أمكن أن ترقم العظام بعد تصدويرها في مكانها.. وتعيا كل قطعمة 
في قطن طبي ويجب أن تصحب كل منها بطاقة تبين لأي رجل أو ذراع أو 
ضلع نتتمي قطعة العظم وهكذا. ويضن كذلك ذهن العظام بطبقة أخرى مس 
المحلول بعد رقعها وقبل “تعبتتها مع الاطمئنفن لتمام جفافها قبل تعبئتها. 
وللتقوية يحضن استعمال محلو الفيثُول جتد نقل العظام بأمان. ولزيادة 
الاطمئنان يلق الهيكل العظمي أو العظام الهشة في ورق ناعم رفيع ويصب 
مس حوله طبقة سميكة س الجبس بالفرشاة أو تصب بعناية وينقل بعدها في 


أمان للمعمل ليجري له سا تبقي عمليات اختبارات وتنظيفاء وتقوية وما إلي | 
الآثار المصنوعة من العظم: 

تنظف أولا إن لم تكن هشة بالماء والصابون وإن كانت هشة تقوي 
أولا. ولو كانت الأملاح تغطيتها يمكن غمر الأثر في مياه نظيفة متجددة عدة 
مرات. ولا يجب وضع للقرون في مياه ساخنة تغلي ويجب ألا يقرب منها 
القلويات لخطورتها عليها ثم نستخدم بعد ذلك الطريقة المستعملة للعاج. 
الاج : 

إذا كان العاج في حالة جيدة» يمكن تنظيفه بقطعة نسيج ميللة بالمساء 
أو بالفرشاة الناعمة ولكن لا يجب الإكثار من الماء خشية أن يشقق العاج 
ويجب تجنب استثعمال الأحماض. 

وفي الأحوال الاستثنائية- يجب لف الأثر بالشاش بأحكام بواسطة 
ضوبار رقيع أن اضطررنا لنقع العاج في الماء. وبعد نقعه في الماء يجب 
نقعه في الكحول المتجدد عدة مرات ثم يترك العاج بعد ذلك ليجف في الجو 
العادي دون استخدام أي عوامل بل حرارة أو تدفئه صناعية. وبعد ثنظيف 
العاج وتقويته بطبقات عديدة من محلول الجيلاتين أو الشمع المذاب في 
التولوول أو محلول القينول. 

لسا إذا كان العاج في حالة سيئة فيشبع بمحلول الجيلاتين أو شمع 
البرافين أو الفينول المذاب أو محلول مركز من الشمع المذاب في التولوول. 
ويلاحظ أن الشمع يغير لون أنعاج لي لون دلكن. لا يجب. إزالة الأملاح إن 
وجدت ولكن التنظيف ت تستخدم الفرشاة للمنداة بالكحول أو يغمر العاج صارة 
واحدة في الكحول. 


لمن 


إذا ترسبت علي العاج طبقة من كربونات الكالسيوم الصلبة ي-ستخدم 
لإزالتها خليط من حمض الهيدروكلوريك المخفف بنسبة 905 ثم ينقع العاج 
مرات عديدة مباشرة في المناء التظيف المجد ولتقوية العاج يستخدم خليط من 
شمع البرافين وشمع الحدئل بنسبة متصاوية. ٠‏ 


التهرمان 4121261 ) 


هو نوع من القواقع دفن في العصور الجيولوجية لفترة كبيرة قبل أن 
يكتشفه الإنسان ويستخدمه ولذلك فدفنه في الحفرية لا يؤثر عليه ولكن يتسخ 
فقطء ولذلك يغسل عادة بالصابون الجيد والماء الدافئ ثم يغسل بمياه نظيفة 
منجددة ويترك في الجو العادي دون الحاجة لتدفئة صناعية. ١‏ 


الغسرز 


كل أتنواح الخرز ماعدا تلك المصنوعة من الخشب أو القواقع يكن 
غسلها بالماء الدافين في الصابون. والخرز المصنوع من الذهب الخالص 
فينظف بالنشادر : أما الخرز المصنوع من الخشب والمذهب فينظف بفرشاة 
ناعمة وخليط مخفف من النشادر لا يجب نقعها بل تتدي فط خشية أن يزول 
ما يغطي الخشب من تذهب إذ أنه مثبت علي الخشب بالضمغ. ٠‏ 

والخرز الفزعؤني المصنوع من القيشاني (6 ذ۴۵ ) يحتج لنقعه في 
الماء لإز الة ما عليه من أملا حم. ولتدظيف فجوات ( خروم) الخرز يستخدم 
لذلك سلك رقيع أو فرشاة صلبة 'الشعر أو ناعمة لوا أبرة رفيعة مثيتة بيد 
خشبية ويسخن طرف الأبرة بشدة لدرجة الاحمرار. 

ويجب تنظيف * خرم" الخرزة قبل غسل الخرز خشية أن يمدد الماء 
من محتويات الخرم من مواد وإن كان الكثير من العلماء بفضل غسل الخرز 


T4 


أوالا. 

والخرز الزجاجي أصبح عرضة للتلف بسبب حرارة الطقفس في 
البلدئن الحارة وبسبب القلويات في التربة ولذلك يفتت سطح الزجاج إلي 
قشور - كما يحدث في الزجاج الروماني القديم أو يصبح السطح معتما وغير 
لامع- ولذلك يجب نتظيفه بفرشاة لو يرفع بنهاية الأبرة لتظهر الطيقة إلي 
اسفله كاشفة بذلك عن اللون الأصلي للزجاج. 


الأصباخ والألوان 


يجب عدم وضع الأحماض أو القلويات عليها بتاتا ولكن يمكن 
تنظيفها بفرشاة ناعمة بماء الذهب لو البنزين. 


الأآنسجة وال#أقمشة 


ليكن معلوما أن الحرير يذوب في الأحماض والقلويات ولذلك لا 
يستخدم إلا الماء في تنظيفه والصوف لا يتأثر بالأحماض المخففة جدا ويجب 
تجنب استعمال الأحماض المركزة والقلويات. أو القطن والكتان تضرها 
الأحماض المركزية والقلويات تجعل خيوطها تتتفخ ولذلك يجب تجنبها. 

كما أن تنظيف الأنسجة بطريقة التنظيف الجافة ضارة بها. ومن 
الأفضل استخدام الماء المخلوط بالتيبول(2701© ) وسابومن (5920:262 ) 
وتخلط جميعا بفرشاة الحلاقة لتنظيف النسيج. 

وإذا لم يكن النسيج مصبوغا أو ملونا وقويا فيمكن غليه يماء مقطر 
ولكن إذا كان مصيوغا وملونا فيستعمل الماء البارد ققط وإذا كان القماشس 
سهل التفتت يجب أن يبلل جميعه بالماء مستخدمين في ذلك منشفات مبلله أو 
ورق نشاف مبلل وملصوق عليه شاش موسلين أو يوضع علي لوح من 


الزجاج ويغطي بشاش أو ورق مبلل بالماء. ثم يعمل التنظيف بأطراقف 
الأصابع بغمسها في التيبول أو السالومين ولا يجب أن تبلل الأنسجة إلا إذا 
كانت في حالة جيدة عندئذ يمكن نقعها في الماء لإزألة الأقذار والأملاح., 
ويجب وضعها علي لوح عند نقعها حتي يمكننا رفع النسيج بسهولة حينما 
يكون مبتلا وبدون مجهود. ظ ٠‏ | 

والبقع التي علي الكتان يزيتها بيروكسيد الهيدروجين ( ع10«امجعر 
معع 120:0 ) ويجب غمر القماش كلية في المحلول المزيل البقعة لقي لا 
تثني أنسجة القماش ويمكن بدلا من نقعه كله هكذا أن نضع نقطة من البتئزين 
علي البقعة ومن جولها نضع المحلول مركز يتسبة .96©٠‏ 

أسا بقع الحبر فيمكن إزالتها إن كاتت الإصابة مبكرة ياستخدام الماء 
الفاتر مع القماش ببعضه. أما إذا كان حبر العصور الوسطي هو المسبب 
للبقعة فيستخدم لذلك بروكسيد الهيدروجين أو حمض الأوكساليك ويغسل جيدا 
أما الحبر المستعمل اليوم فيزال بواسطة: 

. من خليط أحماض الأوكساليك والترتاريك.‎ 9609٠ محلول مخفف ينسبة‎ .١ 
.١ ؟. مسحوق مبيضش مذاب في حمطن الهيدروكلوريك ومخفف بنسبة‎ 

والمسحوق المبيض يتكون من هيهوكلوريت الصودا من إنتاج شركة 
ميلتون ويقوي مفعولها يضاف إليها قبيل من حمض الاسيتيك 36104 36416 
أو حمض السيتريك 210 ع31ا©0) يضاف إليها بيكربونات الصودا ويغسل 
جيدا۔ ويقوي النسيج القايل للتفتت بأسيتيت السبليلوز المخفف بنسبة ٣‏ إلا 
يجب استعمال الجيلاتين. أما إذا كان القماش غير واضح الألوان فيمكن 
إيضاحها باستعمال قطعة إسفنج ميللة بالأسيتون. ويجب أن يكون القماش 
جافا تماما قبل أي عملية. 

إذا كان القماش تالفا فيجب عدم بسطه وهو جاف يل يجب به أولا 


TAFT 


بالكحول أو الايثير ويستخدم الدوروبرين ( ©525م1211205 ) كمقو للثقمشة 
المومياء ويمكن رشه علي اللفائفا. ١‏ 
عرضه وبالنسبة للرايات (الاعلام) القديمة يحسن وضع قطعة من الحرير 


الجلسد 


لو كان الجلد في حلة جيدة يغسل بالصابون والماءء ويمسح بقطعصة 
نسيج مبللة بالزيت أثناء كون الجلد ميثلا وليس بعد جفافه. لاا يجب استعسال 
زيت زيتون أو الزيوت المعدنية مثل الفازلين والأفصل اس تعمال زيمت 
اللاتوئين ( اذه 3232[هتتة! ) أو زيت العنبر ( 011 2232اع2ز5 ) وأحسن طريقة 
شي 

۷ لوقية من اللانولين + ۲/١‏ أوقية من شمع العسل + لوقية سائلة 
من زيت خشب البلوط ( 011 dممس‏ «علع0 ) + ١١‏ أوقية سائلة من 
الهكسين ( 11632316 ) ويدعك كل المحلول المركب في الجلد جيدا بالاضايع 
وبعد ذلك بأيام يحك جيدا بقطعة من الكتان والجلود حتي يلمع. ويمكن 
استعمال المحلول المركب لعدة طيقات علي الجلد إن كان الجلد في حالة 
سيب . 

الششب 

ألو وجد الخشب في تربة رطبة تستخدم في معاملته نفس الطريقة 

التي نستخدمها مع الأصداف حتى يتم نقله للمعمل» وهناك يترك اليجف ببطء 


T4 


في مكان بارد وأحسن المواد المستخدمة في تعبئة الخشب هو نوخ سن 
الطحالب اسمه اسفاجتوم (23لالأعوقطط5 ) وإذا لم تتوفر هذه المادة فيستخدم 
القطن الطبي المندي بالماء- أو الطحلب (232055 ) العاديي وؤنفس الطريقة 
تستخدم أيضا مع الجلد. وبالاختصار يجب الإبقاء علي الحالة التي وجد عليها 
الخشب أو الصدف أو الجلد حتي يتم نقلها إلي المعمل.. 

بعد نقل الخشب المتعفن يجب تشبيعه بمحلول الجيلاتين أو أسيتيت 
الفينيل أو الشمع. والخشب المتأثر بالماء يجب أن يترك ليجفف جزئيا وببطء 
لمدة ١‏ أشهر أو أكثر في الطحالب وبعد ذلك يغمر في زيت البرافين. وبعد 
ذلك في البترول ثم يترك ليتيخر اليترول. 0 

وهناك طريقة أخرى وهي نقع الخشب في محلول من الكحول مسع 
زيادة في تركيزها تدريجيا حتى يصل ۹۸. يوضع الخشب في كل محلول 
حسب درجة من التركيز لمدة ساعتين وأخيرا يشبح بشمع البرافين وهو ذائب 
في درجة %1١‏ سنتيجراد وترفع الحرارة تدريجيا. ٠‏ 0 

أما إذا كان الخشب في حالة جيدة فيدهن بمحلول الجيلاتين المخفف 
بنسبة 90١‏ أو بالشمع المذاب في التولوول . وإذا وجدت الديسدان بالخشب 
فيبخر الخشب قوق دخان ويعقم. 

وأحيانا نجد في الخشب شق عرشي وهو من مظاهر التلفى لجفاقه- 
فلو أمكن نطبعه في فرن الحرارة ٠١‏ أو ۷١‏ درجة سنتيجراد لقتل الديدان 
الثي تصنيبه. ٠ ٠‏ 

ولذا كان بالخشب أملاح فيمكننا إذلبتها بحمض الأزوتيك المخفضفف 
بنسبة %١‏ ثم ينقع الخشب بعد ذلك في الماء. 


T45 


الجبس بعد تغطية الخشب من الداخل بالورق. والغرض من الجبس هو 
حماية الخشب من الانكماش يعد المعالجة التالية ولو أريد جعل داخل القارب 
أكثر صلابة يضاف مع الجبس اسمنت بورتلاند بنسبة ۲١‏ للتقوية ولعزل 
السطح الداخلي عن الهواء ويخار الماء وحيث أن السطح كبير في مساحته 
لذلكء نستخدم في تجفيفه شرائح وطبقة من القطن الطبي المشبعة بكمية كبيرة 
من كلورات الكالسيوم الجفاف ملقوفة بدورها في ورق عازل للمياه. تجذب 
كلورات الكالسيوم المياه من الخشب فيمتصها القطن الطبي. تتكعرر هذه 
العملية عدة مرات جتى يجف الخشب تماما. وينزع القطع المبلل بما امتصه 
من ماء في الخشب» ينزح ويجفف بالحرارة ثم يوضع ثانية علي السطح 
الخارجي للخشب. وهكذا تتكرر العملية حتي يجف الخشب تماما. 

أما من حيث تقوية الخشب بعد ذلك فإن أزوتات الفيئيل جيدة للتقوية 
بالنسبة لقطع الخشب الثمينة ولكن علو ثمنها يجعلها غير مناسبة لمساحات 
خشب كبيرة لذلك يقوم بدلا منها محلول سلكات الصودا بدرجة °1۸ ويجب 
الاطمئنان لجفاف الخشب قبل تقويته. 

بعد نلك يزال الجبس والاسمنت من الداخل. 


الحسامن 


استعمل القدماء ستة معادن فقط هي النحاس (00226:2) ) والقفصضصة 
والذهب والحديد والرصاص (1250) والقصدير (صتا ) وإذا اتحد الذهب 
والفضة نتج خليط يعرف باسم الالكتروم (1لصاعع1© ) وإذا اتحد التنجاس 
والقصدير نتج البرنز- وإذا اتحد النحاس والخارصين (23153 ) نتج النحاس 
الأصفر . 


يوجد الذهب والفضة في الأرض أما المواد الأخرى فتوجد خاماتها 


علي شكل أحجار. وتعتبر الأملاح وخاصة الكلورين خطرا علي المعادن؛ 
و ذلك يجنه إن الها 11 اأدمادين سو أت باستخدام طرق كيميائية أو گهر بائية أو 
ما إلي ذلك للتخلص من الكلور_ ين . 


ولاختبار أي أثر بالنسبة لاحتوائه علي الكلوريدات تضيع بحض الماء 


في أنبوبة اختبار ونضيف إليه نقطا قليلة من نترات الفضة المذابة في مساء 
مقطر ثم نضيف إلي ذلك حمض النتريك ( الأزوتيك) ويسخن الخليط علي 
النار. فلو وجدت الكلوريدات في المعدن يصبح لون المحلول معتما أو 
كالغيام. وبالغلي يتجمد ذلك اللون ويترسب في القاع. : 


تيه . 


ولتنظيف أي أثر من المعدن يجب إدراك أشياء هامة: 
إعطاء الأثر صلابة مع احتفاظه بكل مميزاته ومعالمه بحيث لا يفقد الأثر 
أي محالم أثرية أو علمية أو فنية. 
إزالة الترسبات من سطح المعدن التي قد تخفي تحتها نقوش أو زخارف 
في الأثر المعدني ولتحقيق ذلك يغقد الأثر المعدني بعدة الخصائص وهي: 


. پز ول ها كان عالقا به يما يشير لعصره الذي صنع فيه اثلا حيسوب' 


حنطة وغيرها كانت به وكانت تساعد علي تأريخه مثلا بواسطة كربون 
(٤‏ ْ 


. قد تختفي معالم شكل سطحه القديم ( فلو كان قديما مغطي بالجاد أو كانت 


' هناك أقمشة متصلة بسطحه قديما لزالت). 


٤ 


ته 
< 


علاقته بقطع أخرى كان له رابطة بها إذ سيصعب تحديد مكان هذء القطع 
وصلاتها ببعضها ولكن مع ذلك فإن هلاج الأثر المعدني سيحقق التالي: 
إزالة ما ليس له صلة بالأثر من رواسب. 

إزالة العنصر المباشر في تلف الأثر السعدني. 


؟ 


> إظهار الشكل الحقيقي للأثر المعدني. 
> ستقوي هذه العملية اللقية الأثرية بحيث يطمئن بعد ذلك ل صسلابة معدن 


ولما كانت عملية استخدام الطرق الكيماوية في تنظيف المعادن 
تتطلب استعدادا خاصا تتوفر بطبيعة الحال في المعمل سواء كانت المعدات 
المستخدمة في ذلك كهربائية أو كيماوية وأدوات زجاجية وموازين وغيرها 
لا تتوفر في موقع الحفرية يجب عدم استعمال هذه الطرق في الموّقع بل في 
المخيم إن توفرت هناك اللوازم الضرورية والوقت الكافي لإجراء العملية 
بكاملها . 


أ لشف سف 


يجب حفظ الآثار المصنوعة من الحديد بشكل تسمح بنقلها دون أن 
يصيبها التلف ويمكن إسعافها من الصدأ مبدئيا وذلك بعمل غلاف حولها من 
الجبس وهي عملية أحيانا يجب إنجازها قبل رفع الأثر من التربة التي وجد 
فيها. بعد معالجة الأثر علي هذه الصورةء يجب وضع قطع صسغيرة من 
الخشب ‏ حوله وربطه معها برباط محكم من القماش- ويجب ألا ننسي رسم 
الأثر بالمقياس قبل إجراء أي معالجة له- ويحسن أن يرسم علي شريحة من 
الزجاج. 

فإذا كان الأثر درعا من الحديد يمكن نقعه في زيت لمدة يوم أو اثنين 
ثم يصفل بعد ذلك بورق زجاج منقوع في الزيت. . ثم يدهن الدرع يطبقة من 
زیت ويكفيلدز ( 156105 ake‏ ). 

أما الآثار القديمة المصنوعة من الحديد فيجب اختبارها أو نا 
بالمخناطيس قإن لم يحدث تجاذب بينهما ويني المغتناطس لا يمكن معالجتها 


كيماويا- لذلك يجب إزالة الصدأ بحجر المسن كما يزال بالسكين أي أسمنت 
أو أحجار عالقة بها- ويمكن تقوية الأثر وذلك بسد أي فجوات في السطح 
بواسطة تشبيعه بشمع البرافين أوذلك يوضع الأثر الحديدي في شمع برافين 
وهو في درجة الغليان ويضاف إلي الشمع بعض القار لتغيير لونه- ويترك 
الأثر في الشمع المغلي حتى تخرج كل الفقاعات الهواتية من الأثر. ثم يرفع 
الأثر من الشمع ويترك ليبرد وما يتبقي زائدا عن الحاجة من شعع البرافين 
علي سطح يمكن مسحه بقطة من القماش مشبعة بالتولوون. 

وهناك طريقة أخرى هي تشبيقع الأشر الحديدي بالدوروبرين 
Duroprene)‏ ) أو بالشيلاك (+5126113) المحتوي علي سواد المصباح. 
وهذه الطريقة تعطي للأثر المعدني سطحا لامعا. 

إن وجد الكلورات علي معدن الحديد يعطي صدا أحمر علي السطح. 
وهذه لا تنوب فني الماء. لذلك يغمر الأثر في مطؤل من انصداً الكاوية 
مخفف بنسبة 965 ويتجب تخيهر المظول هاستغران. سوف تكؤب بذلك 
الكلورات تدريجيا. 

وإذا كانت تغظّي الخديد طبقة من الرمل والجير يستخدم خضطن 
الهدروكفوريك المخفف بنسية ١‏ لإذابة الجير- ويجب مراغاة عدم 
استعمال كمية من الحمض أكبر من اللازم لما تسيبه ضرر للمعدن. كما أنه 
لا يجب استخدام هذا الحمض إلا إذا كان الثر مغطي بطبقة من للجير. وبعد 
اسنتخدام- الحمعض يجب استخدام مجلول الصود! الكاوية لعمل تعاتل مع 
مفعول الحمض في المعدن. وبعد إزالة الجير ضع الأثر في ؤعاء من الحديد 
وغط الأثر بالزنك وأضف إليه الصودا الاوية ثم أضف الماء وتكون النسب 
هكذا ٥‏ أوقيات صودا كاوية من ١ ١‏ يانيت مأم. 


ثم يوضع الوعاء علي النار حتى يغلي المحلول بداخله ويحفظ هكذا 


في درجة الغليان لمدة ساعتين مع إخافة الماء كلما تيخر لحفظ نفس مستواء 
في الوعاء- بعد ذلك أخرج الأثر من الوعاء وأغسله بالفرشاة السلك تحت 
مياه جارية لإزالة ما يلق الأثر ثم تخلص من الصودا الكاوية وأغسل 
الزنك في مياه جارية وكرر العملية كلها مرات أخرى حسب الحاجة. 
وبعد ساعتين سيظهر تحسن علي الأثر واضح وربما تكرر للعملية 
عدة مرات قبل أن يصبح الأثر خاليا من المواد الغريبة تماما- أغسل الأشر 
في مياء جارية ثم أغسله بعد ذلك بضعة مرات في مياه مقطرة حتى يغطلي 
اختبار الأثر بالنسية للكلورات نتيجة سلبية. ويجب مراعاة عند عمل الاختبار 
التأكد من عدم احتواء أنبوبة الاختبار التي يجري فيه الاختبار علي أي 
كلورات وذلك بفسلها جيدا بمياه مقطرة قبل استخدامها للاختبار المذكور:. 
علما بأن مياه الصنبور كثيرا ما تحتوي علي بعض الملح السادي. وعند 
تحريك محتويات أنبوبة الاختبار تجنب استخدام الإصبع كسدادة لأن الإصبع 
قد يسمح يإدخال بعض الملج إلي المعلول وثلك يسبب عرق الجلد. وعدم 
يثبت اختبار الكلورات خلو الأثر من الكلورات. ضع الأثر ثانية في مياه 
مقطرة وعليه قشرة من صودا الكاوية ثم حركها فيه وضع الأثر بعد ذلك في 
الفرن أو تحت أشعة الشمس إن كان الطقس حارا أو يمكن تجفيف الأآثر قرب 
اللهب؛ ولكن أحسنها جميعا هو فرن التجفيف. وذلك لأفه إذا ترك الأثر 
ليجف خارج الفرن قإنه عرضه ليصدأ وعندئذ تضطر لاس تخدام ورق 
الزجاج لتنظيفه بعد جفافه أو استخدام فرشة خشنة نظيفة للغرض أو حجر 
التلميع لإزالة الصدأ. وبعد أن يجت ويلمع تماما يحفظ الأثر في المعمل لمدة 
أسبوعين ثم يدهن بدهان التيتانين الشغاف وأسمه ( Titanine transparent‏ 
dope‏ 0اصن) لأنه يحميه من الرطوبة ولا تؤثر فيه مهما طالت مدة بقائه في 
منطقة رطبة. 


وإذا كان الأثر صغيرا ؟.غمر في الطلاء الشفاف المذكور ويكرك 
حتى تخرج كل الققاعات الهوائية منه أما الآثار الحديدية الكبيرة فتدهن 
بالطلاء في طبقات- وميزة هذا الطلاء أنه شفاف لا يري بعد جفافه ولا 
يسبب لممة غير طبيعية لسطح الاثر. 

ومن الطلاءات الأخرى المستخدمة السشيلاك الرقيق (ع3[اعغطة) 
المذاب في الكحول بنسية 965 أو طلاء الدورولاك (ع13م2نا) أو الشيلاك 
الخليط أو الجيلاتين مع سخام المصباح- لا يجب استخدام شمع البرافين لأنه 
يحول دون التنظيف الكيماوي للحديد. ' 

أما الآثار المعدنية الكبيرة مثل الأبواب الحديدية فتدهن بخليط 
فوسفات الديوكسودين (11316ص2805 عinل0e0×0)‏ ويترك الدهان لمدة 
يونين أو ثلاثة ثم يغسل لإزالته ثم يدهن الباب الحديدي بعد ذلك بطبقة من 
الرصاص الأحمو والتوبتتين+ وبعد ذلك يدهن بلللون والطلاء. السطلوب. 

أما طريقة التنظيفه بالزنك والصودا الكاوية هي مثل لتفاعل كيماوي 
كهربائي بين معدنين غير متشابهين تكون فهي الصودا الكاوية الالكترولوست 
(ع19هممم0ع1ع) والتفاعل للناشئ بين الزنك والصودا الكاوية يخرج بسبب 
الهيدروجين و هذا الهيدروجين المتولد له تأثر قوي علي الصدا إذ يستخلصس 
من السدا الأكسجين. ويتأش الزنك ويذوب وتتحلل الطبقة الداخلية التي علي 
الحديد ويترسب أوكسيد الزنك- وهو مسحوق أبيض- يترسب علي الحديد 
نؤعا مااولكن يسهل إزقته بفرشاة من الصلب ناعمة بعد غلي الأثر لفترة من 
الزتك في الصودا اقكاوية. آما إذا كان الراسب الأبيض صعب الإزالة يمكن 
'غسله بخليط من حمض الكبريتيك للمخفف بنسبة %٠١‏ قبل علي الأثر آخر 
مرة بالصسودا الكاوية. 


أما طريقة التحليل الكهربائي فهي طريقة ياهظة التكاليف كما تحتاج 


لئيار كهربائي مستمر ولذلك يلزم ركتيفاير 28011113 لتحويل التيار المتغير 
إلي تيار يستمر بالإضافة إلي بطاريات وتحتاج بشحن باستمرار. ْ 

إن عملية التحليل بالكهرباء أو التحليل. الكيماوي الكهربائي نتطلب 
معدنين مختلفين ويغمران في محلول يسمح بالهجوم علي أحدهما. أما السائل 
فهذا ملول حمض أو قلوي أو ملح ويسمي الكترولويت 
(عاecetro1yاe)‏ اما المعادن فتبقي الكترودات (أقطاب) Electrodes)‏ 
وفكرة التجليل بالكهرباء هو أن التيار الكهربائي يسير من المعدن الذي يهاجم 
(وهو في القطب السالب) غير السائل الالكترؤليت إلي المعدن الآخر الموجب 
(+) ثم يعود ثانية خارج المحلول في الاتجاء العكسي وفي نفس الوقت يتحلل 
السائل عن سطح الأقطاب المعدنية بشكل أن القطب الموجب لا يتحلل بينما 
القطب . السالب يتحلل- فإذا كان السائل عيارة عن حمض أو قلوي أو ملح 
قلوي عندئذ يتولد الهيدروجين عند سطح القطب الموجب (وهو القطب الذي 
يبدأ فيه التيار- ويتفاعل الغاز المتولد هذا بقوة أي يحلل كل الأكسيدات أو 
الطيقات المترسبة علي المعدن تاركا سطح هذا القطب تظيفا وخاليا من 
الشو اثبه. 

ولو وجد ملح معدني في السائل الموصل مثلة كبريتات نحاس يتحلل 
هذا ويصبح النحاس خاليا من الكبريتات عند القطبب الموجب بفمل 
الهيدروجين وفي الظروف العادية إذا ما دفن البرنز مثلا هذا يكون ترسبات 
علي المعدان فإذا عرض المعدان إلي تفاعلات ثانوية مثل الأكسدة نجد أن 
السبطح قد غطي.بكتل حوله- هذه القشور سميت غشاء العتق التألولي. وعند 
استعمال التحليل الكهربائي للمعادن القديمة يجب اختبار المطول المناسب 
للنوع الذي 'سيراد معالجته- والزنك بحكم التجربة أثبت أنه أحسن المعادن 
كقطب سالب للتضحية به لأنه يذوب بسهولة في الصودا الكاوية وفي 


الأحماض علي السواء. ويتولد عند الهيدروجين. وبذلك تسهل عملية التتظيف 
من علي المعادن ولن كانت العملية معقدة كيماويا وميكانيكية وكيمياء 
كهربائية. وإذا غمر معدنان مماثلان قي الضودا الكاوية ومر ثيار كهربائي 
بينهما فإن القطب الذي يخر ج عن طريقة التيار من البطارية ويسمي ك_اثود 
(e#أەطاوC)‏ هو . الذي يتفاعل ويتآكل. وإذا استخدم تيار كهربائي لتنعليف 
لقية أثرية من المعدن يثبت الأثر المعدني في القطب ال سالب للبارية أمسا 
القطب الموجب للبطارية فيوصل بالاكترود الآخر والذي يسمي أتنود 
(2133001)- 


الشحاس واليروشن 


نظر؛ لأن المعادن ليست بصلابة الحديد لذلك تستخدم فرشاة أقل 
خشونة في تتظيفها. وتفضبل الفرشاة ذات هساك نحامبي أصفر .كالتي تستعمل 
في تنظيف الأحزية الشاسوا. 

يلاحظ أن 965 من صودا الغسيل (كربونات الصنودا) تذيب تدريجيا 
سطح البرنز بيئما 6*٠‏ من خمير الصود! (بيكربونات الصنؤدا) تزسب علي 
البرنز طبقة ولذلك تنطخ البرنز بقشرة. أما سيسكويكاريونات السصودا 
)S0diumn Sescoin cerbonate)‏ (وفيها 14 ١‏ كربونات) تتكوؤن من خليط 
من هذه جميع مع محلول مخفف بتسبة %٥‏ مكونة مذيبا مفيدا يحفظ القشور 
قدر الإمكان- ومن المهم المحافظة علي هذه القشرة قدر الإمكان علي 
الأعمال الفنية ولكن علي الأدوات القديمة والعمل يجب إزالتها. وإذا كانت - 
إلقشور المتراكمة. كبيرة علي الأثر المعدنقي يجب لزالتها. ولو كانت إصسابة 
أثر معدني بالغة بحيث لم يبق من المعدن الأصبلي شيء عندئذ ليس في 
الإمكان تنظيفها كيماويا ويمكن إشباعها لما بشمع البرافين أو بالجيلاتين 
المخفف ينسبة 967. لا يجب استعمال الشمع إلا إذا تعذر معالجته الأمر 


Ter 


المعدبي كيماويا مثل في حالة تأكل المع كلية. 

ولتتظيف الآثار المتأكلة بدرجة كييرة ولكن مع احتفاظها بنسبة طيبة 
من المعدنء فيمكننا استخدام نفس الطريقة التي استخدمناها من قبل بالنسبة 
. للثثار المصنوعة من الحديدء وذلك باستعمال الصودا الكاوية بنسية ٠١‏ مع 
الزنك أو حمض الكيريتيك المخقف بنبسبة %٠١‏ مع الزنك أو حمضش 
الليمونيك (السيتريك) المخفف بنسبة %١‏ مع الزنك. ويعد غليها لمدة ساعتين 
يقدف بالمحلول الفاسا. ويغسل الزنك كما فعلتا في طريقة تنظيق الآثار 
المصنواعة س الحديد يسل بعد ثلك الأثر وينظف بالفرشاة تحت مياء 
جارية من الصيبوير ولو أمكن نس العملية يكاملها س المهيد غالبا ااستعمال 
الحمص بالتبادل مع القلوي في تكرار العملية 

ولو كانت إصابة الأثر المعدني طغيغةء ولكن نشك في وجود أملاح- 
. لدلك نستخدم المذيبات بسنل اليسكوبكاربونات الصودا للمخفعة بنسبة 566 لو 
خمص الليمو نيلف المحقف ننسدة ١‏ لو كلاهما مالتيادل. هذه المثيبات مقيدة 
جدا في تنظيف العملة البرودرية والعملة الفصية. يجب أن تحدد المحلو لات 
كل يومين فمثلة حمض الليموبيك خاصة يكو رواسب لو ترك لقترة طويلة. 
ولم تم تنظيف بعص أجراء الأثر قبل أجراء أخرىء. فيمكتنا عتدتبد دهن 
الأجراء التي تم تتظيعها بسمع العسل الذائب» بيدما تستمر عملية تنظيف بقية 
أجراء الأثر. وفي النهاية يزال الشمع بالتربنتيں الساخن قبل غسل الأثر. 

ولو بقي التأكل علين الأثر رغم ذلك كله» يمكننا عندئذ غلي: الأثر في 
سيسكوبكارونات الصودا المخفف بنسبة تقرلوح من 965 إلي %۲١‏ لو 
بحمطن اللمونيك المخفف بنسية %٠١‏ ولك لتخفيف تماسك التآكل في الأثر. 

وإذا غطت الأثر طبقة 'من الأكسيدء يمكتنا إذابتها بحمض الكبريتيك 
المركز بتسبة 965٠‏ ويجب ألا ننسي أن نضيف الحامض للماء وليس الماء 


للحامطضن خشية أن تصاب يضرر من شدة الحرارة المتولدة في هذه الحالة 
وتطاير الحامض خار ج الوعاء ولو تساقط الحامض علي جلد الإتسان فيادر 
بسرعة بوضع الماء عليه ثم أضيف إلي الجلد بيكربوقات الصودا. 

أو البثور المترسبة علي الأثر فيمكن حكها صناعيا وذلك بواسطة 
قطن طبي مغموس في البنزول لإزالة الأقذار والدهن. ولو كان أثرا برونزيا 
مغطي بقشرة وفيه أجزاء متآكلة (وهي المعروفة باسم مرض البرئز) يمكن 
تقطيره قطرة صخيرة من حمض الكبريتيك على البقع المتاكلة؛ وبعد دقسائق 
قليلة يمكن تجفيفب هذه النقفطة يورق التنشبيف ثم تفتح البقعة المصابة بإبرة 
رفيعة ويوضع في الفتحة نقطة أخرى من الحامض هكذا تذوب الكلورات 
بدوى ازالة القشر 5. بعد ذلك يغسل الأثر جيدا في ماء مقطر بعد ذلك يكرك 
هي مكان جاف ودافئ لأسابيع قليلة ليري إن كان المرض سيعود للبرنز ثانية 
ام لا هده البقع تصبح الآن ذات لون بني داكنء ولذلك يجب دهنها بشمع 
العسل الذائب لحصر كل عمل قد يتجدد علي البروتز. ويمكننا اس تخدام 

حمض الليمونيك بدلا من حمطن الكيريتيك ولكن يخشى من أنه ينتشر ويترك 
حلقة واسعة بدلا س بقعة بحجم النقطة. 

أما الآثار البروتزية ذات القشرة الطبيعية فيمكن تغطيتها بطبقة 
رقيقة من الشمع وليس بطلاءء وذلك باستخدام قليل من الشمع وحكه بالقماش 
أو بالفرشاة بقدر الإمكان .و تركيب هذا الشمع هو علي الوجه التالي: 


.هم سإتدراح ناعم فل رة5.. 5٠‏ سم" من إيثيل الكحول»: ٠١‏ جم 
شمع عسل أبيضء..5 ١7‏ مم شمع برافين (130 ف) ٠٠١‏ سم ” من زیت 


0. „(Oil of spike) Jind 
$ 


البرئز المطلي بالذدهب 


يجب علاجه بدقة ودفق لأن الذهب ملتصق فقط بأك سيد التحصاس. 
ولذلك يستخدم سيسكوبكاربونات الصود! المخفف بتسبة 9566 سواء كان باردا 
أم داقئا. 


البيوخر :1*6017761) 


ينظف عادة بالطلاء التجاري العادي. ولو كان ذلك غير كاف 
نستخدم عندئذ صوف سلكي ([من'ب ع2ابد) دقيق مم الماء. و إذا لم نجد هذه 
فإننا نستعمل الزنك والصودا الكاوية كما في الطريقة المستخدمة في معالجة 
المكتشفات السصنوعة من الحديد في هذه الحالة تستغفرق هذه العملية الأخيرة 
وقتا أقل من الذي يستغرقه الحديد. 


الآثار المطلية باينا (1552211161) 


يجب أن نهتم كثيرا في تنظيف البرونز المغطي يزخرفة من المينا 
و یسن اللجوء آلي خبير مختصنى بئلك. 


إذا كانت الفضة قد خيرت لبو نها كليللا فيمكنه بتظيفها بصودا الخسيل . 
أما في إذا كان تغيير اللون بالغا فإننا نستعمل عتدئذ المونيات الزنسك مع 
خمض الفورسينك المخفف يدرجة 9567١‏ ثم يغسل الأثر في ماء مقطر. 

وإذا كانت الفضة متاكلة ومنتفخة» فيجب تجنب استعمال النشادر علي 
الفضة لأنها تذيب كما تذيب النحاس. 


الرصساصس 


إذا وضع الرصاص في صندوق من خشب؛ للبلوط فإنه لتلقف بسرعة 
ويتحول إلي مسحوق الرصاص ويصبح لونه أبيض. يجب تجئب. اسبتخدام 
المياء المقطرة لأنها تذيب الرصاصن لوجود حمض الكاريونيك يهاء ول ذلك 
ينظف.الرصاص باستخدام الزنك والصودا الكاوية قدر الإمكان؛ وإلا 
فلنستعمل الحامض للمخلوط. يغسل الرصاص يستعمل الماء المقطر المخلي 
لمدة ٠١‏ دقائق بشدة. ثم يترك الرصاص بيكون قشرته لمدة أسبوع في طقس 
نظيف خال من الغبار ثم يدهن بصمغ الدمر القبنوري ويّري المخفف بنسبة 
1 المذاب في البنزول. ويجب عدم مسك الرصاص باليد ولكن بالملقط. قد 
يحتاج الرصاص إلي غسله خمس أو ست مرات في مياه مقطرة أو متغيرة 
لإزالة أي أثر للصودا الكاوية. ثم يختير الرصاص بغتالين الفينول ۴٤٣0٥1‏ 
phthalen‏ فلو كان هناك أي أثر للصؤدا الكاوية تغير اللون إلي أحمر أما 
لنملاج بالطريقة الميكانيكية في ستخدم لذلك شزائح كاربوندوم 
Carborun dum‏ ويزتي به من للصاغة. ۰ 

تنليف الحملة القديمة أو اللقي الأثرية اللمعدنية 

لو كانت العملة غير وأضحة بشكل يصعب معه التعرف .علي هما هو 
مصور عليها من نقوش ورسوم بعد تجفيفها وتتظيقها في الموقم بالفرشاة 
وفي المعمل بالمكشط الطبي بخفه عندئذ يجب معالجتها. وتتوقف طريقة 
معالجتها علي نوع الععدن مصنوعة .منه العملة وحالتها. نذلك يجب التأك د 
:أولا إن كانت العملة قد تآكلت كلية أو لا زال عليها جزء لا باس به من 
المعدن الأصلي العملة. وهذه خطوة هامة حتى لا نتف اجزء من أصل معدن 
العملة. عند إزالة الشوائب التي تخطي العملة أو اللقية الأثرية فاإذا كان 


المعدن الأصلي للعملة من الحديد نتأكد من قدره بتقريب مغتاطيس له عسى 
أن ينجذبي إليه .)١5(‏ . وفي أغلب الأحوال إذا كانت اللقية الأترية تحتوي 
علي كمية مناسبة من المعدن الأصلي د تحت طبقات الشوائب والتآكل فلن اسلم 
الطرق لتنظيفها عو استخدام التحليل الكهرباثي. 

والطريقة المتيعة في ذلك هو تعليق العملة بعد تنظيفها علي سلم من 
النحاس في القطب السالب للبطارية وتغمر العملة أو اللقية الأثرية المعدنية 
المراد تنظيفها في حوض زجاجي به محلول الصودا الكاوية المخفف بنسبة 
6 مغمور فيه أيضا قطعة من الجرافيت المثبتة في القطب الجنوبي 
للبطارية. فبمرور التيار الكهربائي خلال اللقية الأثرة (العملة مثلا) وخلال 
المحلول تزول الشوائب العالقة بمعدن اللقية الأثرية. والمشكلة التي كانت 
نحدث في مل هذه الحالة هو أن البطارية تحتاج بين الحين والآأخر إلسي 
شحن من جديد علي فترات تتراوح ما بين 714 ساعة حتى ٤۸‏ ساعة عمل. 
وعملية الشحن ليست بالأمر السهل. لثلك يستخدم الآن جهاز كهربائي 
يعطي نيارا مستمر! كالبطارية أسم KS. 200L 400- 45 Pulsatron‏ 
0 أو جهاز يسمي 115380212 Kg. 201L ut2‏ 
Bath‏ 13215011611560 توضع في حوضه (الذي بحوي محلول الصوو دا 
الكاوية مع محلول روشل) العملة المراد تنظيفها مثبتة في مشبك معدني 
صغير ليسهل مسكها ويوصل التيار الكهربائي للجهاز فيهتز الحوض وتستم 
عملية التنظيف. وبعد أن يتم تنظيف العملة في هذا الحمام الكهربائي تعغسل 
بالماء المقطر بعد إخراجها من الجهاز ثم تدهن العملة بعد تجغيقها بطيمة من 
البداكريل 1بواءع03ع86 لو أزوتات البوليفينيل (©2:تماءعث اميد تحرامع) أو 
أي طبقة من مادة مناسبة وإذا لم يتوفر فتستخدم لمعة البكاليت أو تدهن بقطنة 
مشبعة بشمع ساخن مذلبي لحفظ العملة بعيد عن المؤثرات الخارجية عند 


وإذا لم نستخدم طريقة الحمام الكهربائي السابقة يمكننا اس تخدام 
طريقة كيماوية أخرى وذلك بتنظيف العملة أولا بالفرشاة ثم بالمكشط الطبي 
لإخراج ما بها من أتربة ثم توظمع العملة في حمض القورميك المخفدف 
٠‏ لفترة وبعد ذلك يخرج العملة وتغسل بالماء الجاري ويعد ذلك توضع 
في حمض الكبريتيك المخفف أيضا بنسبة - 969 ثم تغسل أيضا بمياه جارية 
وبعد ذلك تدهن بالشمع كما في الطريقة السابقة ويجب ملاخظة تكون نسب 
الصودا الكاوية (هيدروكلوريك الصوديوم) هي ٠١‏ جرام لكل. لتر ماء ممعم 
٠‏ جرام ملح روشل. كما أن الفرشاة#المستخدمة لتنظيف العملة يحسن أن 
تکوں فرشة شعر شمور ناعمة چدا۔ 

أما اللقي الأثرية المصنوعة من الذهب فهذه لا تحتاج بطبيعة الحال 
إلي. علاج كيميائي إلا إذا غطتها في بعض أجزائها قشور راسخة صسعب 
إزالتها عندثذ تغمر اللقية الثرية في حمضى هيدر وكلوريك أو توضع اللقية في 
محلول منظف ترفع حرارته لدرجة الغليان. 

وإذا روى أن عملية التحليل بالكهرباء خطرة علي اللقية الأثرية 
يستخدم بالنسبة لتنظيف اللقى الأثرية التحاسية ومركباتها خليط من حمنض. 
التارتايك بنسية جزء واحد مع جزء واحد من الصودا الكاوية وعشرة أجزاء 
من الماء. وتوضم اللقية في هذا الخليط ختى تذوب كل القشور الخطراء 
التي عمل اللقية الأثرية تاركة اللقية بلونها النحاسي الأحمر. بعد ذلك تغسل 
بالماء وتغطي في النهاية باليداكريل أو أزوتات البوليفينيل. 

وهناك طريقة أخرى لمعالجة اللقي الأثرية النحاسية أو المصنوعة 
من مشتقات التحاس وهي علي الوجه التاقي: . 

توضع اللقية في جمضن الليمونيك المخنلط بحمض الكبريتيك بنسبة 
٠‏ وذلك لإزالة أي آثار للأكسيد الأحمر الذي يغطي العملة. بعد استعمال 


الأحماض يعادل الأثر الذي تركته الأحماض علي اللقية وذلك بإضاقة 
النشادر أو أي قلوي ثم تغسل اللقية بعد ذلك بمياه مقطرة. ثم يجري اختبار 
نترات الفضة علي اللقية الأثرية وذلك يغسلها بالماء المقطر كما سبق. بعد 
ذلك تجفف اللقية بالكحول وتدهن بعد ذلك بالبداكريل أو بألزوتات البوليفنيل. 

وإذا كانت اللقية الأثرية متأكسدة كلية؛ فيجب وضعها في النهاية في 
وربما تكون هذه الطريقة كافية في بعض الأحيان لإظهار النقوش» فإن لم 
وتر كيز .٠‏ 

أما العملة الفضية وغيرها وكثيرا ما تكون ممزوجة بالنحاس (كما 
هو في كثير من العملة الرومانية) فيمكن تنظيفها بحمض الكبريتيك المسخفف 
بنسبة %۳ حتى تزول كل اليقع الحمراء الناتجة من أكسيد النجاس. بعد ذلك 
تتظف العملة بالفرشاة وتغسل جيدا بالماء, 

أما إذا كانت العملة من الفضة الخالصة فيمكن تتظيفها - إن كان نلفها 
سطحيا- يغمرها في خليط من النشادر وخليط من حمض الفورميك. أو ريما 
تلف العملة في شر ائح من الزنك وتعلق لمدة ساعتين في ماء به بعض نقط 


البضافسات 
وفي إجراء عمليات نتظيف اللقي الأثرية جميعها يجب التأكد من 
بالنسبة لبطاقات اللقي الثرية الأخرى التي تجري لها عمليات تنظيف وترميم 
أيضا. ويجب أن تغطي البطاقة بطبقة من الشمع لكي لا تتأثر بالمياه أو 
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غيرها. وحتى إذا غمرت العملة في المحلول ثيتت بطاقة العملة في السلك 
الذي تعلق فيه العملة. 

وفي المناطق الخارة يحشن وضع البطاقة في محلول مخفف صضاد 
للحشرات بتسبة 955 لحفظها من التآكل بسبب الحشرات. ولا يجب أن تكتب 
البيانات عند تعبئة اللقي الأثرية- فقط علي الورق الذي تلف فية اللقية 
الأثرية خشية تلف هذا الورق بل يحسن بالإضافة لذلك أن تؤضع علي اللقية 
الثرية ذاتها علامة مميزة في مكان غير ظاهر أو تلون اللقية بها. وتذكر 
تفاصيل هذه العلامة وما تعنية في كتاب #اليوميات. ويستخدم لذلك طلاء أحمر 
أو أبيض من شمع الختم الأحمر المذاب أو صمغ الأختام المذاب في كحول 
ميثيلي يستخدم لهذا الغرض.. 


تحبتة الفضار وانلقي الأخرية 


تعتبر عملية تعبئة التحف من المُمليات الهامة بالنسبة للتمف- 
ويفضل لذلك استخدام صناديق سغيرة عن الصناديق الكبيرة. ويحسن أن 
تقسم مجموعة التحف إلي عدد كبير من الطرود الصغيرة بدلا من إرسالها 
كلها في طرد كبير واحد. وذلك لأن الصناديق الكبيرة تتبأثر أكثشر 
بالصدمات- عند النقل- من الصناديق الصغيرة. هذا بالإضافة إلبي أن 
الصناديق الكييرة غير عملية في رفعها ونقلها نظرا لحجمها للكبير ووزنها 
الثقيل. وكثير من الصتاديق الصغيرة يمكن وضعه في صناديق كبيرة يسهولة 
وبامان. 


وعند التعيئة يجب مراعاة عدم ترك فراغ في الصندوق خشية أن 
تتحرك اللقية من مكانها في الصندوق عند تقله لأن اهتزاز اللقية عند نقلها 
في القطار لو السيارة أو الباخرة بسبب للقية صدمات بسبب حركتها داخل 
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الصندوق قد تؤدي إلي كسر اللقية وتصدعها. وإن كانت اللقي الأثرية 
صغيرة يمكن لفها في ورق. ويجب أن يكون الورق مرنا حتى لاتصل 
الصنمات التي يتعرض لها السندوق من الخارج داخل الصندوق حيث توجد 

ويعتبر الورق الكوريشة وورق الجرائد والقطن البطي والقش ونشارة 
الخشب النخيل وما شابه ذلك كلها ملائمة لحشو الفراغات في الال صندوق 
المحيطة باللقية الأثيرة ويجب أن يعباً الصندوق جيدا خشية أن تضغط اللقية 
أثناء الرحنة الطوينة علي الورق فتسبب بسبب ضغطها علي الورق فراعا 
في الصندوق خلال الرحلة يضر اللقية. 

يجب عدم استعمال التراب لو الرمل أو تراب الخشب (الناشئ عن 
أعمال التجارة) حيث أن اللقية الأثيرة بحكم الجانبية نتزل نحو القاعء إن كان 
قد وضع تراب أو رمال معيطة بهاء وبالنسبة للقي الأثرية الصغيرة يكفسي 

ولا يجب أن تنسي عمل بطاقة لكل صندوق ويكتب باللون العضموان 
علي العلبة بالإضافة إلي بطاقة أخرى تلصق لو تثبت في الصندوق بمسامير. 
أما الصناديق الصغيرة فيكتب العنوان علي الغلاف الملفوف فيها الصندوق 
أو العلبة. ولا يجب الاعتماد كثيرا علي بطاقة تربط في. الصندوق. وإن 
اضطررنا لاستخدام مثل هذه البطاقات فلتكن من الكتان وليس من الورق. 

ويجب ملاحظة أنه إن كانت علي الصندوق من للخارج "قابل للكسر* 
فمن المشكوك فيه أن يكون ذلك حماية للصندوق عند نقل العمال له فسي 
المونشي وغيرها من الأماكن. ولا يجب أن يوضح جيدا علي الطرد الجهسة 
التي يفتح منها الصندوق وتكؤن لأعلي دائما. 

وعلي البطاقة يجب وضع أسم المرسل وعنوانه. وإن كانت الشحنة 
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تتكون من عدة صناديق يجب ترقيم هذه الصناديق أو توضع ليها علامات 
مميزة تشدر بأنها شحنة واحدة . ويحسن أن يكون علي الصندوق وبداخله 
قائمة بمحتوياته. هذا بالإصعاقة إلي قائمة منفصلة بمحتويات كل صندوق 
وعلامة خار جم الصندوق تكون مثاسبة جدا خاصة وإن كان الصندوق 
سيع_ صن علي الجمارك. ويحسن أن تكون الصناديق مشمعة ومختومة 
ومؤمن عليها . 
ملحوظكة: 

لا يجب تعيئة الفخار لنقله إلي المتحف أو المخازن أو المعمل إذا 
كان رطبا ولم يتم جفافهء كما ليجب أن يعبأ في علب من -الصفيحء يل يجب 
أولا تعبئة بسا عليه من أثرية ورواسب خاصة إن كان هاشا مفتتا ولا تتوفر 
اللروف الكافية في الموقع لمعالجته وينقل للمعسل حيث يجري له المعالجية 
اللازمة. كما لا يجب تعبئة الآئية الفخارية في حقائب وحولها قطن طبي أو 
نشارة خشب أو ورق كوريشة. 
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داو سباسة جمستقبيية لجيعثات التثقبي 
الأكردة الأجتيدة 

يتضمن العمل الميداني في الآثار أتواعا متعددة من العمليات 
المتخصصة» وتختلف أداء وأهمية وأن كان يرتبط بحضها ببعض وتتكامل 
في مجموعها لتؤدي الغاية المنوطة بهاء ومن ذلك عمليات: المسح والجس 
و التنقيب والترميم والتسجيل والصيانة والعرض المتخفسي.. وغير ذلك. 
ويعتبر التنقيب الوسيلة التقليدية إلكشف عن الآثار المغيبة في الأماكن الأثرية 
المختلفة أو المدفونة فيهاء كما أنه أستلوب العمل الأساسي لللثريء وذلك رغم 
ما يستلزمه من جهد ومشقة ونفقات؛ء وما يصاحبه من مشكلات وصعوبات. 
وعن طريقة تمكن الأثريون من رسم صورة لمراحل تطور الإنسانء وتقديم 
خدمات جليلة للدراسات التاريخية والأنثروبولوجية والحضارية. 

ويقوم بعمليات التنقيب عادة- ومنها الحفر- بعشضات وطنية من 
الأثريين المصريين العاملين بهيئة الأثار أو بالجامعات المصريةء وكذا بعثات 
اجنبية من الجامعات والمؤسسات الأثرية المهتمة بالبحث الأثري والتاريخيء كما 
قد تكون البعثة في حالات معينة مشتركة من جانب مصري وآخر أجتبي. 

وتثير البعثات الأثرية الأجنبية أحيانا نوعا من القلق لدى الرأي العام 
فيما يختصس بقضية تسرب الأثار إلي خارجم البلاد. 

وليس من شك في أن بعض الوقائع التي لازمت أعمال البحث 
والتنقيب الأثري في القرن الماضي والنضف الأول من القرن الحالي قد ترك 
انطباعات سيئة لدى بعض الأثريين والرأي العام المصري نتيجة ما حدث 
من نهب وسرقة بل وتخريب وإساءة إلي آثارهاء وهذا راجع إلي عدم 
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الالتزام بأساليب البحث العلمي الحقيقيةء ولغياب الواز ع الأخلاقي في العمل؛ 
وذلك بالإضافة إلي أن عدم اهتمام المسئولين في مصر في النصف الأول من 
القرن التاسع عشر بتراث الأجداد وعدم إدراك وتقدير قيمته وأهميته قد شجع 
علي حدوث مثل هذا العبث. 

ونعل أسوأ مثل لنلك ما قام به القنصلان الإنجليزي 'سولت" 
و الفرنسي “دروقوني” من حفائر- أثناء عملها الدبلوماسي بمصر في أوائل 
القرن الماضي- حيث وقعت اعتداءات صارخة وإيعازات للعملاء الأجائنب 
للقيام بأعمال شائنة تحت سمع وبسر السلطات الحاكمة وصلت إلي حد 
النهب و السرقة والاعتداء والتخريب دون أي وازع من ضصمير لو اتباخ 
لأسس البحث العلمي المجرد من الغرض. 

وقي بداية النصف الثاني من ا لقرن الماضي تم إنشاء إدارة خاصة 

لشتون الآثار. و أقيم متحف القاهرة. وتمت بعض الحفائر العلمية علي يد 
علماء متخصصين مثل "أوجست مارييت" الفرتسيء و 'فلتندرز بتري" 
الإنجليزي التي أسهمت في رمسم تاريخ وحضار مصر القديمة. كذلك بدا 
نشاط ممائل في التتقيب والحفائر بالنسبة للمناطق الأثرية الأخرى شملت 
الأثاز اليونانية و الرومانبة ء القبطية والإسلامية. 

غير أنه في ظل سيطرة الأثريين الأجاتب علي معظم ضروب 
التشاطات قي مجال العمل الأثري. واحتكار بعضهم للوظائف القيادية في 
إدلرات الآثارء فقد تهيات لهم فرص الهيمنة وحرية التصرف في تسيير أمور 
الآثار وما يتصل بها من سياسات- أن.كان ثمة ما يتطبق .عليه لفظ "سياسيا* 
علي الحقيقة في ذلك الوقت- مما كان نتيجته السماح للمنقبين الأجاتنب 
بالاستئثار بكميات. ضخمة من الأاثار طوت بين دفتيها قطعا فريدة؛ وغيار 
متكررة. مما اكنشفوه في عمليات التنقيبء لينقلوها إلي الخار ج إما بإرسالها 


إلي المؤسسات التي أوفدته , إلى مصرء أو ببيعها إلي المتاحف وهواة الأآثار 

في كثير من بلاد العالم. ا 
وعلي ضوء ما تقدم ينبغي أن نعد أنفسنا للرد علي تساؤل قائ 

وخاصة في ظل ما تميزت به السنوات الأخيرة من نشاط ضخم يتمثل في 

تجارب عديدة في الحفر والتنقيب عن تراثنا في شتى أدواره التاريخية؛ سواء 
فيما تقوم به هيئة الآثار أو الجامعات المصرية أو البعثات الأجنبية. وينصب 
هذا التساؤل علي موقفنا من البعثات الأجنبية التي تعمل حاليا في الكثير من 

المواقع الأثرية. ا ا 
وعلينا في سبيل ذلك قبل أن نحدد إجابتنا أن نضع في الضوء أبعاد 

الدور الذي تقوم به هذه البعثات ونحاول تقويم إيجابياته وسلبياته. 

.١‏ يبدو صحيحا ومتطقيا إلي حد كبير أننا ما زلنا في حاجة غلي بعصض 
بعثات التنقيب الأجنبية الجادة والتي يقوم علي رأسها كيار الأثريين 
الأجائب الذين يعملون أساتذة في. الجامعات والمعاهد الأثرية 
المتخصصة؛ نظرا لضخامة تراثنا وتئوعه: واحتياجه أحيانا إلي 
تخصصسات دقيقة نادرة» كذلك بحسبه تراثا عالميا يهم الإنسانية جمعاء- 
وذلك كما ظهر بجلاء إبان حملة إنقاذ آثار النوبة التي تعد عملا ثقافيا 
جماعيا وإنسانيا عالميا ليس له مثيل في التاريخ. ٠‏ 

.٣‏ ويلحق بما تقدم ما تعفينا مساهمة البعثات الأجنبية- في ميال التتقيب 
وما يتصل به من عمليات متنوعة- من يعض ما نضطر لبذله من 
جهود فنية صعبة ودقيقة» وما قد نتكلفه من نققات مادية باهظةء مما 
يتيح لنا توجيه تلك الجهود والنفقات نحو أعمال ومشروعات أثرية لا 
يمكن إرجاوها؛ من ترميم وصيانة وعلاج وإنقاذ وكل ما يدخل في 
دائرة حفظ آثارنا المهددة حاليا أو علي المدي القصير بأطار طبيعية 
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وبشرية لم يسبق لها مثيل. 

.٣‏ كذلك تقدم لنا تلك البعثات ١‏ لأجنبية فرسسا قيمة للاستفادة من تقدمها 
العلمي والتكنولوجي الذي تتميز به وتستخدم ومسائله وأدواته أشاء 

العمل. ويتصل بذلك تدريبها للكفاءات وكولد محلية من العاملين المصريين 
في مجالات الآثار والنين يفيدون دون شك علميا من هذه البعثات. 

.٤‏ وأخيرا فان ازدياد الوعي الأثري في مصرء والتطبيق الحازم للقوانين 
المتصلة بشئون الآثارء وتطور رقابة المسئولين عن الآثار في الطريق 
الأصح والأفضل؛ ٠‏ كل ذلك يصعنا في موقف مطمئن تجاء تلك البعثات 
التي يتش ألا يقتنصر عملها علي مجال الثتقيب بل يتجاوره إلي كثير 
ص النشاطات الأثرية الأخرى كالمسح والتسجيل والترميم واغيرها. 

وجدير بالذكر أن الموافقة علي عمل اليعثات الأثرية في مصر 

يستلزم توافر شروط دقيقة متها: 

اول موافقة اللجنة الدائمة للآثار المختصة والمكوئة مس قادة العمل هي هينة 

) الآثار وكبار الأثريين س الجامعات وغيرهمء وهي السستولة بحكم 
المادة الثانية م قانون حماية الآثار عن مثل هده النشاطات؛ وتقوم 
اللجنة بدراسة ومناقشة الطلب المقدم والتقرير المقدم من رئيس قطاع 
الآثار المختص .ومن المسئول عن الآثار يمنطقة عمل البعثة» وكذلك 

دراسة جميخ ألنواحي المتعلقة بأعضاء البعثة وماضيها في العمل 
وقدراتها: .. الخ؛ وذلك قبل الموافق علي التصريح لها بالعمل. 

كانيا: موافقة جهات الأمْنَ المسئولة بعد دراسة جميع البياتات التمي قدمتها 
البعثة عن كل فرد من أفرادهاء والتأكد من بعدها عن أي موقع 
استراتيجي او عسكري وغير ذلك من مسطزمات الأمن. 


ثانما: توقيع المعقد الخاص بالثرخيصر بالعمل» والذي لوح في صسياغته 
مطابقته لكل كا جاء في مواد قاتون حماية الآثار رقم ١١7‏ لسنة 
' ۸۳ من اشتراطات خاصة ببعثات التتقيب (المواد 719-:52) وما 
أفضت إليه تجارب وخبرة هيئة الآثار في تعاملها مع بعثات التتقيب 
الأجنبيةء وما صدر من قرارات منظمة في هذا الشأآن. 
وخلاصة الرآي الذي يمكن ترجيح الأخذ به في قضية البعشات 
الأثرية الأجنبية: أنه لا مانع من التعامل مع هذه البعثات الخاصة بالتتقيب 
عن الآثارء والإذن لها بالعمل ما دامت خادة وملتزمة» علي شرط الأخذ 
بسياسة موحدة وواضحة إزاء هذه البعثات» تتضمن استراتيجية شاملة لكيفية 
التعامل في شتى جوانبة المختلفة. ) 
وعلي ضوء ما تقدم من دراسةء وما أثير حولها من وجهات نظر: 
تبرز اليعثة المبادى التي بجب أن يؤخذ يها ,في قضية البعثات الأثرية 
الأجنبية» في ينطاق التوصيات الآتية: 
.١‏ تفضييل اليعثات .الوطنية. في.العمل الأثريء. طالما. في إمكانها .القيام بعمل 
البعثة الأجنبية نفسهه مع ضرورة الاتجاه نحو العمل علي.ترك بعصض 
المناطق الأثرية بأكملها للأجيال المستقبلة من الأثريين الوطنيينء وعدم 
السماح للبعثات الأجنبية بالعمل فيهاء كذلك يجب أن ترتسب أولويات 
التصريح للبعثات الأجنبية بالعمل أو لا بالمناطق الأكثر_تعرضا .لأخطار 
| البيئةء وكذا الأكثر تأثرا بمشروعات الدولة. _ . 
.أن يوضح ترخيص. البعثة حدود المنطقة المصرح لها العمل بهاء وكذا 
المدة المحددة- وعلي وجه التقريب- لإنهاء عملها بالمنطقة .وك ذلك 
بداية ونهاية موسم العمل؛ علي ألا يسمح لأفراد البعثة بدخول المنطقة 
في غير المدة المصرح بهاء كذلك يجب أن يقتصر عمل البعثة علي 
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منطق أترية واحدم حتى انتها» الهمل بهاء ومن الضر_ وري أن تتعهدت 
البعثة بمواصلة العمل في الموقع حتى الانتهاء من هدفها من التنقيب ' 
فلا تتركه دون استكمال للاتتقال إلي موقع آخر ويجب ألا يقل موسم 


_ العمل في التنقيب_عن شهر كامل. 


أن تكون البعثة تابعة لجامعة أو معهد علمي معروف ومتخصص» علي 
أن يؤخذ في الاعتبار نوع وطبيعة المؤسسة التي نتتمي إليها البعثشة 
ودوافعها وأهدافها القصيرة والطويلة المدى. كما يجب أن ير أس البعثة 
الأجنبية أستاذ أو عالم له خيرة مؤكدة وعليه أو علي نائبه التواجد في 
الموقع طوال فترة العمل وخلال الموسم بأكملهء لا يجوز تغيير رئيس 
البعثة دون موافقة هيئة الآثارء كما يجب أن يكون فريق عمل البعقة 
الأجدبية متکاملا من مهندسين ومعماريين وفنيين ورسامين ومصورين. 
ومساحين ومرممين وإداريين بجائنب الأعضاء الأثريين أو بعبارة 
أخرى يجب أن تضم البعثة جميع التخصصيات وققا لطبيعة الموقع 
وثاريخه وأهداف العمل به ودلك نصمان كفاءة عمل البعثة من 
النو احي. الأثرية و العلمية والهنية والإدارية» كذلك يجب أن تكون البعثة 
منئمية إلي دولة دات مستوى متقدم في مجال البحث والدراسة لاثار مصر. 

أل ترم البعثة بالتسجيل الأثري المتابع لعملها واكتشافاتهاء وأ تزود 
هينة الآثار بسجل كامل وتقارير شاملة عن الأعمال التي تقوم بها 


أن تلتزم البعثة بالنشر العلمي عن خفائرها في مدة أقصاها خمس 
سنوات من أول وكشف لها بالموقع» يقصد بعدها حقها في أسبقية 
النشر. وعلي البعثة أن تسلم هيئة الأثار عدد؛ يتفق عليها من كل كتاب 
أو مقال تتشره عن أعمال التنقيب ونتائجه العلمية. 


رن 
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أن تقترن خطة بعثة بنخطيط مكمل لها عما ستقوم به من أعمال الترميم 
والصيانةء سواء للأثار التي سبق الكشف عنها في الموقع أو ما ستقوم 
بالكشف عنه من آثارء ويجب أن يكون الترميم بقدر الإمكان أولا باول 
وقبل انتهاء كل موسم» علي أن يكون ذلك ۾ تحت إشراف أجهزة هيذة 
الآثار المختصة. 


.. يجب أن تساعد البعثة في تتظيف الموقع في نهاية موسم العمل. 


الكشف الأثريء» وأن تساعد البعثة في تخطيط منطقة الآثار المكتاشفة 
وإعدادها للزيارة. ويجب ألا يسمح إطلاقا للبعثة بإقامة بناء من أي توع 
أو إقامة أسوار حول منطقة العمل أو أية أغمال إنشائية دون الحصول 
علي ترخيص ‏ من الهيئة. كذلك لايد من الحصول علي موافقة صريحة 
م الهيئة علي استخدام البعثة لوسائل تكنولوجية حديثة سواء في الحفر 
أو التصوير لو الترميم أو خلافه. ويجب التأكد امن عدم تعرض الآثار 
أضرار نتيجة لتلك الاستخدامات. لو اتخاذ الآثار كميدان تجارب لتلك 
الوساتل العلمية. مع إعفاء البعثة من أداء الرسؤم الجمركية إذا تتازلت 
صن الأجهزة أو الأدوات أو وسائل النقل التي استخدمتها تناولا كاملا 
سواء الهينة الآثارٍ أو.الجامجات المصوية أى مراكن. البحث العلمي وذلك 
عمللا بأحكام قانون الأآثار. .. 1 


أن يكون المفتش أو الأثري.المرافق للبعثة الأجنبية علي معرفة بلغة 
البعثة او لغة أجنبية تستخدم علي نطاق دولي. وأن يكون علي مضستوى 
المسئولية» وألا تقل مبته في العمل الميداني- عن خمس سنوات. وألا 
يعطي للبعثة الأجنبية الحق في أختيار المفتش المراقق لها وألا-تقدم له 
أية مميزات كمنحة أو بعثة فقد يكون هناك من هو أولى بها منسهء 


يشارك في عل البعثة وتقديم تقارير دورية للمستونين ب بهيئة الآثار. 
ويجب أن يرافق البعثة أكثر من مفتش. 


. . أن.تؤول_ملكية جميع الآثار المكتشفة التي تعثر عليها البعثة الأجتبيية 


للدولة. وقد يجوز في أقل حدود ممكنة أن تقوم هيئة الآثار بمنع البعثة 
الأجنبية عددا محدودا للغاية من الآثار المنقولة المكررة» علي أن يكون 
لها ما يمائلها من القطع الأخرى المكتشفة من حيث المادة والنوع 
والعصسنعة والدلانة التاريخية والفنية؛ علي ألا تتضمن آشارا ذهبية أو 
فضية أو أحجار كريمة أو برديات أو وثائق ومخطوطات أو عناصسر 
معماريةء وعلي أن تتعهد البعثة أن يقت يقتصر! استخدام هذه الأثار علي 
الدراسة في المعاهد أو العرض في المتاحف» ولهيئة الآثار وحدها حق 
إنتاج نماذج للآثار المكتشفة. كما يتحتم عدم إعارة البعثات الأجنبية 
بعض الآثار المكتشفة للدراسة أو المعالجة أو الفسس خارج معسر إلا 
في حالات الضرورة القصوىء وفي أقل حدود ممكنة»ء وبعد التأكد من 
تعذر الدراسة أو المعالجة داخل مصرء وبعد أخِذ الاحتياطمات 
والضمانات الكفيلة بإرجاع الأثر سليما. 


ألا يسمح_لأي يعثة تتقيب أجنبية بإحضار صحفيين أو استضافة أجهزة 
أعلام دون أخذ موافقة صريحة من هيئة الآثار.' 


.٠‏ يجب أن تتحمل البعثة 'الأجنبية التكاليف الخاصة بأغمال التتقتدب وان 


تقوم بدفع تكاليفب استخدام ممتلكات الهيئة واستعمال مرافق الدؤلة» كما 
تقوم بتسديد أجور وحصص التأمينات الاجتماعية لمن تستعين بهم من 
عصريين: مع إخطار الهيئة بأسمائهم وجمع البيانات الخاضصة نهمء 
وعلي البعثة أن تقوم. ببناء مخازن علي حسابها في منطقة التنقيب 


بالاتفاق مع هيئة الآثارء وعلي” أن توول تلك المخازن إلي الهيئة بعد 

انتهاء عمل البعثةء وبالنسية لبعثات الآثار الثنائية التي تجمع بين هيئة 

أجنبية وهيثة الآثار المصوية أو أي جامعة مصرية فيج ب أن اتكقون 

المشاركة فعلية سواء في النواحي الفنية أو العلمية أو العملية أو المادية. 

1. وفي إطار ما سبق نؤكد علي ضرورة أعمال ما تضمنته التوصيات 

المعروضة من مبادئ وضوابطه وخاصة بشأن ما بلئ: 

له أن يكون لهيئة الآثار كامل السلطة في الإشراف علي البعثات 
الأجنبية» وخاصة من حيث أساليب الرقابة. "وذلك لصمان 
سلامة الآثار والمواقم الأثريةء والتأكد من حصول الدولة علي 
كافة الآثار المكتضفة. 

له علي أن يكون للمسئولين من هيئة الآثار الحق في الإطلاع علي 
السجلات والتفتيش علي المخازّن: وتوجيه العمل طبقا لبنود 
التصريح. ووفقا لصائح الأثر والمنطقة الأثرية. 

» أن يكون للهبئة حق حرمان أي. بعثة أثرية من مزاولة التتقيب» إذا 
من الجرائم المتسوص عليها في قوانين الآثار. 

له مع حق الهيئة في تصفية أعمال البعثات غير الجادة في عملهاء 


التخطيط الشاعل 


الواقع أن مهمة إدارة الآثار تتشخص في نقطتين رئي سيتين؛: يجب 
التخطيط لهما تخطيطا علمياء وهما: 
-١‏ الحفاظ علي التراث الأذري وصونه وذلك عن طريق: 

أ. حمايته وحراسته ومنع التعدي عليه أو سرقته أو تهريبه. 

ب. ترميمه وعلاجه وصيانته وتقويته وإنقاذه من كل خطر أو ضرر. 

ج. حصرزء ومسحه وتسجيله تسجیلا علميا شامات. 

؟ - التعريف بذلك التراث وما فيه من روعة وأصائة وإبداع عن طريق: 
أ. عرضه عرضا جيدا سواء مته ما كان في إمكانه الأصلية (آثار ثابتة) 
أو معروضا في المتاحف (آثار منقولة) التي يجب تطويرها والإكثار منها. 
ب. الكشف ما لا يزال في باطن الأرض من تلك الآشار عن طريق 
الخيس والحفر و التنقيب. 
ج. التعريف بالثراث عن طريق النشر العلمي والتعليمي والثقافي وعن 
طريق ربطه بالثقافة من جهة وبالسياجة من جهة أخرىء وكذا بالعمل 
علي إدماجه في حياتتا للحالية وربطه بحاضرتا الحي وس استقبلنا 
المشرق يإذن الله. 
ويجب أن يتم ذلك مستخدمين التكنولوجيا والبحث العلمي» مستفيدين 
من كل ما أنجزه العقل البشري من منجزات» علي العلم والبحث العلمي 
و العالم المتطور. 

والواقع أن هناك اعتبارات عديدة تقف احائلا دون تأدية هيئات 
وإدارات الآثار لواجباتها علي الوجه الأكمل ومن بيتها: 


.١‏ ضنخامة المسئولية وتشعبها نظرا لتوزع الآثار وتتوعها وكثرتها وسوء 
حالتها . 

. الحاجة الماسة ي و الوعي بأهمية الآثار وحتمية المحافظة عليها 
ومنع التعدي عليها. 

٣‏ صعوبة الالتزام بقوانين حماية الآثار وخاصة فيما يتعلقٍ بالتغدي 
والسرقة والإزالة والإخلاء. 

.٤‏ تعقد مشكلة توفير بدائل سكنية بنقل إليها سكان الأحياء والقرى الواقعة 
داخل المناطق الأثرية أو في زمامها. 

5. الزحف السكاني والتوسع الزراعي والصناعي والنشاط السياحي 
ومشاكل الأمن القومي وغير ذلك من المشروغات التي تهدذ المتاطق 
الأثرية. 

5. للمشاكل الإدارية والمالية والوظليفية. التي تا تلاحق الأثار وتعوق تتفيذ 
الخطط المقدتر حة. 

/ا. عدم اهتمام الأجهزة الحكومية سواء منها المركزية أو المحلية 
بمشروعات الآثار وعدم وضع الآثار في وضعها المناسب ما بين 
الأجهزة القومية. 

ولذا فنحن في أمس الحاجة إلي اخطة طؤيلة الأمدء شاملةء مُتكاملة 
للتعامل مع كل أثر وموقع أثري طبقا لأوليات محددة وشياسة ثابتة وتشمل 

هذه الخطة الكثير من العناصر من بينها:- 00 ٠‏ 

أولا: خطة للمسح الأثري ' ْ 

ونقصد بذلك إجر!ء مسح شامل كامل لكافة الموّاقع الأثرية علي 
اختلاف أنواعها ولا نقصد بذلك مجرد إعداد قوائم بالآثاز لوا المناطق الأثرية 
وإنما نعي دراسة كل أثر أو موقم وإعداد تقرير واف مدعم بالخرائط مع 


تزويده بكافة البيانات التاريخية والأثرية والعوامل المؤثرة فيه علي أن تقوم. 
لجئة عليا بدراسة التقرير وتصنيفها وتوضيح وأولويتها من حيث التنقيب 
والترميم والسيانة والتجميل وإقامة المتاحف الإظليسية والمحلية وإعداد 
المخازن اللازمة وغير ذلك من الخدمات التي تصون الأثر وتجعله قبله 
للمشاهدين. 
ثانيا: خملة التنقيب والجس 

سوفه أركز هنا علي موضوعات ثلاث: الأول هو موضوح البعثات 
الأجنبية وطرق التعامل معها والثاني هو وظيفة الأثري أو مفتش الآشار 
ومهماته وواجباته والثالث هو تخزن ما تخرجه الحفائر من آثار. 
ثاننا: تسجيل وتوثيق الآثار . 

عنيثت مصر بتسجيل أثارهاء وعقدت عام ١5655‏ إتفاقية مع هيئة 
اليونسكو لإنشاء مركز لتسجيل الآثار المصرية وقدمت اليونسكو معونة فنية 
وخبرات علمية في هذا المجال؛: وأنشئ مركز تسجيل الآثار المصريةء وبدأ 
عملة عام 2.3574 في بلاد النوبة. حيث سجل آثار النوبة من معابد ومتنابرء 
وهياكل» وانتقل عام ١576©‏ إلي منطقة طيبةء التي كانت الهدف الرئيسي من 
وراء إنشائه وقد قام المركز بتسجيل مجموعة من مقابر هذه المدينة ومعايدها 
الجنائزيةء ونشر المركز تباعا نتائج بحوثه وتسجيلاته سواء في بلاد النوبة 
أو في جبانة طيبة ولا يزال المركز يواصل هذه الجهودء ويتعاون في هذا 
المجال مع المركز القومي للبحوث العلمية. 

كما يقوم المركز بدرلسات مرفولوجية بالتعاون مع المركز للقنومي 
للبحوث العلمية الفرنسي» والمؤسسة العامة للجيولوجيا والتعدي» وتشمل هذه 
الدراسة الكشف عن آثار الإنسان في عصر_ما قبل التاريخموحقق المركز في 
هذا نجاحا جديرا بالتقديرء ولا يزال يواصل تلك البحوث للكشف عن آثارها 


هذا الإنسان في العصر السابق للعصر الأشيلي: مما يرجم بحضارة هذا 
الإنسان إلي لر بعة ملايين من الستين. 

غير أن المهمة شاقة بالنسبة لتسجيل التراث المصري القديم بأستره 
ومن المعروف أن أعمال التسجيل أعمال علمية دقيقةء تستغرق وقتا طويلاء 
ونستطيع أن ندرك هذا إذا عرفنا أن المعهد الشرقي لجامعة ش يكاغو الذي 
أنشئ عام ١۱۹۲ء‏ قد سجل معبد الكرتك هذا إلي جانب أعمال الحفر 
والتسجيل والنشر العلمي من المعابد والقصور الملكية في مدينة.طيبة. 

ولا شك أن هذا المركز في حاجة إلي دعم مادي وفنيء ودعم في 
القوة البشرية» وبوجه خاص الأثريين والمهتدسين والرسامين. 

أما تسجيل الآثار القبطية والإسلامية فقد أنشأت الهبثة مركزا 
للتسجيل والتوثيق» يختص بتسجيل وتوثيقي التراث القبعلي والإسلامي؛ ولكن 
هذا المركز في مراحله الأولي موتعمل الهينة حاليا عسي دعمسه.ء وتوفير 
الإمكانيات لهء ويحتاج إلي مبني علي غرار ميتي مركز تسجيل الآثار 
المصريةء وعدم أقسامه_علميا وفنيا وإدارياء بحيث يستطيع البدء في تسجيل 
هذا التراث العظيم» سواء كان ذلك ما لدينا من مجموعات كنائس يتركز 
معظمها في مصر الحتيقةء أو أديرة منتشرة في أنحاء الجمنهورية: وما 
تضمنه نلك الكنائس والأديرة من وثائق ومخطوطات وأيقونات؛ وقد كان من 
حظنا أن سجلت مخطوطات ووثائق دير القديسة كاترين» بسيناء بواسطة 
جامعة الإسكندرية بالتعاون مع مكتبة الكونجرس الأمريكية.. 

أن العناية بتسجيل تراشا لايد أن تأخذ رعاية خاصة» وتلك لكثرة ما 
لدينا من تراث» وفي طيبة وحدها ما يقرب من ألف مقبرة ومعبده كما أن 
سقف أهرام الجيزة بها ٠١١٠٠١‏ مقبرة وأضف إلي هذا ما لدينا في بني حسن 
والبرشا وتونا الجبل وما لدينا من معابد قائمة أو مهدمةء وتلال منتشرة في 
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أنحاء مصر بأسرهاء مما يجعل المهمة كما ذكزت شاقة وطويلة المدى. 
ولابد أن تحظي الآثار الإسلامية بعناية خاصة لفني هذه الآثار بفقون 
الزخرفة والنقش» ولعمارتها الفريدة وحرصا علي هذا التراث الذي لعب في 
تاريخ للحضارة المصرية خاصة والإسلامية. عامة دور؛ا يعمد من أعظلم 
الأدوار في تاريخ الإنسائية بوجه عام. 

هذا وقد أتجهت الهيتة مؤخرا إلي دعوى الهينات الأجنيية إلي 
المشاركة في أعمال التسجيلء ونشطت البعثات الأجنبية قفي هذا السبيل 
ويعمل بعضها الآن في مقابر عليهء وذلك في إطار خطتها التي تيدف 
مشاركة الهيئات والبعثات الأجنبية في أعمال الترميمء غير. أن الأمر يحشا 
إلي دعوة علنية التحقيق هذا الهدف سواء بالنسبة للآثار المصرية أو القبطية 
لو الإسلامية. 
ثالثا: خطة تسجيل الآثار وتوثيقها 

0٠‏ الضبحي تسجيل الآثار نظرا لما تسميه العوامل الطبيعية كالزلازل 

والتعرية والجوية والعوامل البشرية كالتخريب والسرقة من ضياع أو نشويه 
لمعالم الكثير من الآثار من أهم واجبات الأثرنيء بل أن هذه العوامل لتقتضي 
الإسراع في تسجيل الآثار تسجيلا علميا شاملا وباحث الوسائل التكنولوجيةء 
واللواقع أن هذه العملية تشمل عنصرين أساسيين هما التسجيل والتوثيق (أي 
تحويل السجلات إلي وثائق)- 

وتختلف اعمال التسجيل بالنسبة للأثار الثابتة عن تلك التي تزاول 
فيما يتعلق بالآثار للمنقولة. 
الآثار الثابتة 

حستت الاختراعات الحديثة أساليب التسجيل وزانت من امكانته 
وتشمل خطة التسجيل عادة الخطو ات الثالية: 


.١‏ تصوير ما سبق نشره من تصوص ومناظر ورسوم اللأثر 
المرد تسجيله. 

. إعداد خرائط بيانية لكاثر. 

” .التسجيل الفوتوغرافي للأشثر وما عليه من نقوش.‎ .٣ 

5 التسجيل الفوتو جر امتري. 

ه. رقع الأثن هندسيا وتسجيل الخصائص المعمارية. 

تسخ التخصيوصضس القديمة.. 0 

تسجيل الوصف الأثري. ٠‏ 3 

الرسوم علي الصور الفوتوغرافية المكبرة. 

عمل طبعات ونماذج مجمعة لأهم المناظر والنقوش ونماذج 

مصغرة للمعابد والأبنية. 

. التسجيل اللوني للأثر علي الرسم والطبعات والنماذج.‎ . ٠ 

١‏ . تصوير جميع التسجيلات السابقة علي أشرطة ميكروفيلم. 


ا > طف 


خطة التوثيق 


يقوم القائمون بالتسجيل أثر إنشاتهم من عملياتهم المنتوعة من تصور 


ورسم وو هشتتسةة. .. الخ بالعمليات التالية: 


. 


أ 


او 


تسجيلها في سجلات خاصة لكل نوع علي حدة فهناك سجل نسلبيات 
الصور التي أخذت من المراجع أو الطبعات القديمة وسجل للصيور التي 
اعثرت بالموقع؛ نوعان سجل ابتدائي خاص بكل أثر وسجل تهائي 
. لجميع الصور التي صوزت: ثم سجل.للرشول الهندسية المحبرة وسجل 
للرسوم الخطية وسجلللنماذج والظبعات: وسجل للنصور والرسوم 
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وضع صور جميع التسجيلات في بطاقات فهناك بطاقات يلون خاص 


(أخضر مثلا) للتسجيل من المراجع أو الصور القديمة وبطاقات للصور 
التي أخذت بالموقع وبطاقات للخرائط البيانية وبطاقات للرسوم الهندسية 
بعد تصويرها وكذا طاقات للرسوم الخطية وأجري للنماذج والطيعات 
بعد تصويرها وبطاقات للوصف الأثر والمعماري واخرى للنصوص 
ثم توضع بطاقات كل جزء من الأثر غي كوسيه اخاص. 
كما تعد بطاقات صغيرة تكتب عليها جميع أزقام البطاقات الخاصة: 
المتنوعة بكل جزء من الأثر. وتعمل فيشات لجميع الموضوعات 
والأسماء التي وردت ضمن التسجيلات. 

*. المحافظة علي هذه الوثائق والتسجيلات واتخاذ كافة الوسائل لصيانتها 
ووقايتها ومن ذلك إنشاء حجرات مكيفة الهواء لحفظ السلبيات و الوئائق التي 
تتأئر بالحرارة. وذلك توطنه لإنشاء مركز للمعلومات يختص بتلك الآثار. 


الاثارالمتقولة 
(المعروضة بالمناحف والحفوظة بالمخاين) 


يجب أن تراعي عند التسجيل القواعد التالية: 
أو للا نظرا لأن السجلات العامة الأصلية للمتاحف والمخازن لها أهمية 
قصوى بصفتها مستتدات رسمية فإنه يلزم علاجها تكنولوجيا ونلك 
بتقوية الأوراق باستخدام إحدى المدائن الحديقة ولصيق الأوراق 
المعمزفة وتثبيت المواد المدونة بها البيانات وإعادة إظهار بعض الكليات 
التي أصبحت غي ولضحة. 


كائيا: يلزم لتصوير هذه السجلات العامة الأصلية صورا بالحجم الطبيعي 
بأكثر من نسخة تكون في متناول يد الباحثين والدارسين. حتى تحف ظ 
السجلات الأصلية بعيدة عن الاستخدام العام ويالتالي عن احتمال تلفها 


rr. 


لما لها من صفة مسئندية خطيرة.. 
ثالش!: ينزم إعادة تسجيل الأثار في سجلات عامة جديدة بطريقة علمية دقيقة 
تتضمن: بالإضافة إلي البيانات الكاملة الصضحيحة للآثار من أرقام 
وأوصاف ومقاسات وأوزان إذا لحتاج الأمر أومصدراما وتاريخ 
ورودها وتوع المواد المصنوعة منهاء وكذا صورا لكل أثز نتن 
مختلف زوايا كما تتضمن توقيع المسئول أمام كل أثر يقو بتسجيله 
حتى يمكن الرجوع إليه لتوضيح الأمور إذا حدثت خلافات وك ذلك 
يسهل تحديد المسئوئية إذا حدثت أخطاء ومن خلال هذه العملية يتم 
تصبح الأخطاء الموجودة في للسجلات الأصلية نظرا لان بعض هذه 
السجلاات سبق أن حررت بواسطة غير مختصين أو متخصصين وسجلت 
فيها الآثار بطريقة خاطئة لا تساعد علي التعرف علي القطع_الأثرية. 
ولقد نتج .عن هذه الأخطاء إشكالات عديدة عند تسليم عهدة الآثار إلي 
الأمناء في بعض المتاحف وعند إخالة بعض .أصحاب عهدة الأآثار ي 
المعاش- ويجب أن يتمشي التسجيل الجديد مع الظروف الخاصة والتقليدية 
لكل متحف أو مخزن فإذا كان هناك أرقام عديدة للأثر الواحد يجب أن تون 
كلها في خانة الملاحظات وهناك طريقة مشترحة للترقيم باستخدام العددين 
الآخرين من السنة ثم رقم مجموعة الآثار الواردة ثم رقم القطعة الأثرية 
ويجب أن يخصص جهاز متدرب لهذه العملية الدقيقة يقوم بها 5 تحت إشراف 
أصحاب- الخبرة في هذا المجال كما يجب أن يخصص معمل تصوير لإمداد 
العملية بالضور المناسية للتسجيل: ا 
رابَعا: يجب حلي بطاقات الآثار تحفظ في أظام مسلسل حسب أرقامها حتى 
يسهل استخراج البطاقة الخاصة بأثرها عن طريق رقمه من ثكم 
الحصول علي البيانات الخاصة بهء علي أن تشمل هذه البطاقات 


جميع البيانات العلمية وكذلك تحتوي علي صور لكل قطعة أثرية:. 
ويبين بهذه البطاقات تحركات كل قطعة أثرية لأي غرض من 
الأغراض مع توقيع المسئول المختص عن كل تحرك وك ذلك عند 
عودتها إلي مكانها الأصلي. 
خامسا: يجب استكمال عملية تصوير السجلات الأصلية المستتدية والسجللت 
- العامة الدقيقة الجديدة بطريقة الميكروفيلم أو باي طريقة أحدث حتى 
يمكن حفظها في أماكن آمنة للرجوع إليها وقت الضرورة وكذاك 
يلزم فحص أفلام للميكروفيلم السابق تصويرها للتأكد من سملائمتها 
والنظر في إعادة تصوير ما قد يكون قد تلف منهاء 
سادمما: تنكل السجلات العملية الدقيقة في سجلات نوعية ديعا الأقسام المتحف 
أو المخزن حتى يمكن تحقيق الفائدة العلمية في حالة دراسة مجموعة 
نوعية متجانسة كما أن هذه السجلات النوعية تصلح كمستندات 
رسمية في حالة. تسليم عهدة أو نقلها من أمين إلي آخر. 
سابعا: تسجل معتويات السيل الأثري أو القطع الرئيسية به- بالصورة 
والأرقام علي لوحة ذات حجم مناسب تساعد الدارسين والمهتمين في 
- التعرف علي أماكن القطع الأثرية التي يعرفون ش كلها فقط ولا 
يعرفون أرقامها ولا أماكنها. وهذه اللوحات التي تثبت عليها الصور 
طبقا لأماكن عرضن القطع الأثرية في القاعات قد أثبتت التجربة أنها 
ذات فائدة كبيرة. وهي تعتبر بمثابة وسيلة للتوعية بالآثار وحبذا و 
اتبعت في هذه اللوحات الطرق الحديثة السمعية واليصرية لتحقق 
الهدف منها. 
ثامنا: تجمع المعلومات العلمية والمراجع الخاصة بالمجموعات المتجانسة 
للآثار الموجودة في أقسام المتحف أو المخزن المختلفة علي شكل 


كتالوج علمي. 

تاسعا: نظرا لأن أجهزة الكمبيوتر تعتبر من أحدث وأدق أجهزة المعلومات 
علاوة علي ما توفزه من اختصار في الوقت فيجب البدء فورا في 
اتخاذ خطوات تتفيذ نظام أمين في التسجيل المتحفي يصلح لإدخال- 
الكمييوتر للحصول علي البيانات العلمية الخاصة بجميع محتويات كل 
متحف بطريقة سريعة تمشيا مع التكنولوجيا الحديثة. 


تسجيل الوثائق التاريغية ووسائل الحفاظ حليها 


يشمل تعريف الوثائق جميع التصيوصض. والموضوعات المنقوشة والمكتوبة 
التي دونت لأهداف متنوعة إن لم يكن تدوينها أصملا بغرض نشرها. 
وتضم الوثائق التاريخية نوعين أساسيين: 
آله رسمي: ويشتمل علي مهاه ات » قو اتير ؛ ومراسيمء وفرماناتء وغيرها 
تك خاص (أو شهبي): ويشتمل علي: سجلات حساب» وعقود 
الخاصية . 


ولا تقل الوثائق الخاصة في قيمتها وأهميتها عن الوثائق الرسمية إذا 
تلقي الضوء علي أحوال مجتمعنا والعلاقات بين أفراده وبينهم وبين السلطات 
الحاكمة وغير ذلك من الأمور ويزيد من قيمتها أنها قد تصل إلينا مكتوبة 
بخط أفراد من الشعب دون تزويق أو تحريف. 
۰ ومما سنبق يتضح أن هناك حاجة ملحة للحفاظ علي الوثائق 
والاستفادة منها علميا وذلك وفاء بالتزاماتنا نحو التراث القومي كما أن هناك 


إدراك ووعي من جانب المتخصصين والأخصائيين تجاه واجبهم في هذا 
الشأن بالإضافة إلي الصحوة القومية التي بدأت فيما تتعلق بالتراث الأثشر ي 
والتاريخي الذي تعد الوثائق من أهم مكوناته. 

وبناء علي ذلك فإنا نقدم بعض التوصيات في هذا الشأن منها: 
.١‏ الالتزام بأعمال القوانين الخاصة بالوثائق وتطبيقها علي كافة الوثائق 

سواء كانت في حوزة الهيئات أو الأقراد.: 

؟. الاهتمام بتطبيق مواد القوانين الخاصة بحماية الآثار وخاصة فيما يتعلق 

بالتسجيل أو الصيانة أو الترميم أو الاستخدام العلمي. 

.٣‏ توجيه الجهود الكافية لتجميع وثاتئقنا التاريخية بالداخل والخارج ممع 

حيازتها والحفاظ عليها وذلك: 

أ. باتخاذ موقف إيجابي تجاه الوثائق الموجودة بالخارج ومحاولة 
الحصول علي نسخ أو صور منها سواء عن طريق اتفاقيات التبادل 
الثقافي أو عن طريق إرسال بعثات إلي الخارح لتسجيل وتصوير 
ما خرج من ديارنا من تلك الوثائق. 

ب. ضرورة البحث عن الوثائق التي لدى الهيثات والأفقراد في إرسسال 
بعثات تطوف أرجاء البلاد التصويرها. 


ا 


الفصل الرابع 


حراسة وأمخ الكل وللتاحفا مع السركة والتطد ديا 
Theft & Vandalism‏ 
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إن سزقة وتخريب الآثان ليست بالمسألة الحديثة ققد بدأت متذ عمتر 
قدماء المصريين (أي منذ .+ ٠٠.١‏ سنة) حييث كان يدفن في مقابر الملوك 
والأغنياء المال والحلي النفيئة من الذهب والفضة والمسرصعة بالأحجار 
الكريمة ليستعملها صاحبها في إلحياة الثانية بعد الموت كما اعتقد نلك 
المصريون القدماء مما يغري اللصوص علي سرقتها- وقد زود المصريون 
القدماء كنوع من الحماية من سرقة مقابرهم بوسائل معمارية خاصسة مثل 
الأبواب الوهمية والممرات الزائفة أو التي تودي إلي مهلك- مثال ذلك مسا 
وجد في مقابر الأهرام.. وبالرغم من ذلك لم تسلم كثير من المقابر الأثريبة 
من أيدي اللصوص وقد كتب المصريون القدماء علي برديات أثرية ٠+(‏ 
ق-م) عن محاولات اللصوص لسرقة المقابر- ذلك يمكن القول أن 
المصريون القدماء هم أول من لبتكروا وسائل التأمين للحماية من السرقةء 
وقد سلمت بعض المقابر من أيدي اللصوص مثل مقبرة توت عنخ آمون 
كشاهد علي براعة المصريون القدماء في إخفائها. 

و علي سبيل المثال فقط وليس للحسر كان عقاب السارق في العصر 
الروماني الخوزقة أو يلقي للوحوش أو يدفن حيا آما في العصور الوسعلى 
في أوروبا فكان من يسرق. الكنيسة تقطع يده ثم يشئق. 


أما عن التخريب فإن المسيجيون البروتوستاتت دمروا الآثاز الخاصة 
بالكاثوليك في أوروبا- كما أن المسلمون في إيران دمروا التماثيل الغارسية 


١ 5 ن‎ 


التي اعتبروها حراما عندما تکوں في شكل الإنسان وهكدا. 

وسرقة الآثار ومحتويات المتاحف أو الكنائس الأثرية تصل الآن إلي 
حد السرقة المسلحة في وضح التهار. 

في إيطاليا علي سبيل المثال ٠١١‏ متحق قومي , [513010112 "1Y‏ 
متحف محلي 1311156111115 10٥3‏ وتشمل ٠٠,٠٠٠١‏ كنيسة وقصر وكتدرائية 
بدو حراسة وقد سرق متها حوالي ۲۳,٠۷٠١‏ عمل قفني (تحفة) في الخمس 
سنو ات الأخيرة ويتتبع الأنتروبول (البوليس الدولي) هذه السرقات لإعادة 
التحف إلى متاحفها وقد انشئت الهيئات الخاصة بحماية سرقة الآثار 
ومحتويات المتاحف في كل سن فرنسا والولايات المتحدة وإتجلترا ومصير 
و غير ها من دول العالم وفيما يلي بعض الأمثلة: 


Central ofTice {or Repression of the theft of works 
of art. 


في إنجلترا: 

Scotland yard created an efficient art squad. (1968) 
في الولايات المنعدة الأمريكية‎ 

(FBD investigates major art thefts 

القر ار الوراري رقم ١١۹١‏ لسنة ۱۹۷١‏ الذي يقضي بإنشاء الإدارة 
العامة الشرطة السياحة والآثار والتي تتبع وزارة الداخلية. 

سرقة الأثار والتحف قد تستدعي السارق لقطعها إلي قطع أو أجزاء 
ليسهل تهريبهاء كما أن بيعها كوحدات يعطيه عائدا ماديا أكبر. 


قي أمريكا حسب آخر حصر في ٠‏ ايريل لسنة ١512‏ قد سرقت 


۳+٦ 


8 تحفة من متاحفها ومن أمثئلة المسروقات الفنية عالميا ما يلي: 

١‏ سرقة لوحة ماتييس من متحف جوتنبرج بالسويد في مايو ۳ حب ت 
Konstmuseurn, Gothenburg, SweGen (Mary 1973}‏ 
Maiss- Girl ın White‏ 
٣‏ سرقة لوحة لومبرانت من متحف بوسطن - بواسطة مسلحين في وضيح 

النهار سنة ٠۹۷١‏ وقد استعادها البوليض في يناير 1۹۷١‏ بعد أن أصابها 
بعض التلف . 
Museum of fine Arts, Boston, )14 April 1975(‏ 
53 سرقة تمثال خشبي للعدراء تحمل طفلا (الفثان مجهول) من كثيسة 
قرنسية في إبريل سنة ١99/95‏ 
oıse) France (Apri] 1973}‏ "ل St. Queen [' Aumone (Val‏ 
0 سرقة لوحة رهرة الخشخاش و غير ها من مجموعة محمود حليل مسن 
متحفب محمود حلي ف -. الل جد عدة سنوات ولم يعثر عليها حتى الان 
هذا بجانب سرقة المناطق الأثرية وسرقة المخطوطات من هيئة الكتاب 
و غيرها بالقاهرة. 
وبجانب هذه الأمثقة هناك الكثير من سرقات. التماثيل واللوحات من 
متاحف وكنائس عالمية وقد لوحظ أنه لكل قرن ما يميزه كما يلي: 
القرن ٠۸‏ قرن سرقة الفنون الزخرفية Decorative art‏ 
القرن ١5‏ هو قرن سرقة اللوحات الزيتية والرسوم 
Paintings& graphic arts‏ 
القرن ٠+‏ هو قرن سرقة التماثيل. 


والهدف العالمي هو تأمين محتويات المتاحف والاثار من السيرقه 


و التخريب - ويفضل إنشاء وحدة أمن بكل متحف منطقة أثرية للقيام بهذا الواجب. 

وحراسة الآثار التي كانت مملكات شخصية يحرسها أصحابها أو من 
يكلفه أصحابها بالحراسة في صورة خفراء أو حراس خصوصيين إلي أن 
آلت هذء الستلكات إلي الحكومات وقد أصبحت حراستها من اخت+تصاصن 
قوات الأمن التابعة لوزارة الداخلية سواء كاتوا خفراء نظاميون أو دوريات 
شرطة أو حراسة ثايتة داخل وخارج المباني وهو العنصر الإنساني في 
الحراسة الذي تطور ليستعين بتطبيقات العلم والتكنولوجيا في صورة 
الحراسات الإلكترونية باستخدام الخلايا الضوئية والأشعة تحت الحمراء 
والدوائر التليفزيونية المغلقة أو دوائر الإنذار الآأني المتخصص لمقاومة 
السرقة والحريق وبالرغم من التطور العالمي الكبير في هذا المجال فإن 
العامل اليشري له أحميته فهو الأساس في ملاحظة هذه الألجهزة وصميانتها 
وإصلاحها إذا أخطات... كما أنه يلزم لتنفيذ هذه الأنظمة الأمنية الاستعانة 
بخبراء في هذا المجال لاختيار التظام المناسب حسب طبيعة المكان المراد 
تأمينه ونوع المعروضات أيضما. 

وسنتعرض في هذا الكتيب الوسائل الممكن تطبيقها في المتاحف 
والمناطق الأثرية للوقاية من السرقة والتخريب والحريق التي يلزم توفير 
معداتها وتركيبها داخل وخارج مبني المتحف ثم تدريب فيق أمني من 
موظفي المتحف ليقوم بتشغيل وصيانة النظام الأمني الآلي السابق تركيبه. 

استخدام الأجهزة الميكانيكية والإلكترونية في تتفيذ برامج أصمن 
المتاحف و المناطق الأثرية. 

The use of mechanical & electronical devices in security 
PrOETANUNE. 


TTA 


بلزم للتنقيذ الخطوات الآتية: 
أ. الاستعانة بخيراء متخصصين في هذا المجال لاختيار النظلام المذناسب 
حسب طبيعة المكان والمولد المراد تأميتها. 
ب . توفير الأجهزة اللازمة لتنفيذ نظام الأمن السابق اختياره. 
ج. تدريب فريق أمني من موظفي المتحف ليقوم بتشغيل أجهزة الأمن 
وصيانتها من خلال إدئرة أمن مركزية. Security control centre‏ 
وهي محطة مركزية تستقبل كل الإنذارات الملتقط-ة بواسطة 
الحساسات المنتوعة المنتشرة في قاعات اأمتحف ومخازنم 
ويفضصل أن تكون هذه المحطة في صورة غرفة مستقلة بمنافعها من 
دورة مياه وموند كهربي ومطيخ لإطعام العاملين المقيمين فيه بصفة دائمة في 
صورة ورادي لو تكون هذه المحطات في قلب المتحف ذاته وتكون 
بالمواصفات الائية: 
.١‏ حجرة ذات نواقذ مزودة بز جاج مقام للرصاص (للطلقات النارية) 
Bullet proof windows. .Y‏ ِ 
١‏ يتم فتح باب هذه الغرفة من الداخل فقط بواسطة زرار ضاغط Push-‏ 
Button arrangment tor opening the door.‏ 
5. يصل إلي هذه الغرفة نهايات الإنذار لجميع الأجهزة المزود بها المتحف 
ويمكن أن تزود بطباع لهذه المعلومات المنذرة الواردة علي شريط مستمر. 


Automatic Typewriter which types out messages on a 
continuous strip pf paper such as with notifier corporation 
{of lincoln nebraska 1 Instaflatlors) 
الرئيسية بالمتطقة كذلك محطة الإطفاء المحلية- هذا بجانب اتصال‎ 


فو 


مباشر مع جميع أقسام الستحف ورئاسته. 
5 يتم التحكم من خلال هذه الغرفة بجميع أبواب المتحف- والمزودة بنظام 
الإنذار الآلي. 

وتنقسم وسائل الإنذار الميكر إلي نوعين رئيسيين هما: 
رأ الإنذار الآنلي 57516111 A14۲٨1‏ 

ويتضمن الإنذار الآلي وسائل تحكم كهربية وميكانيكية . [هج1ماع»1:1 

devices‏ أمندمه mechanical]‏ & وتشمل توصيلات منذرة في الأقفال 

وعلي الأبواب والنواقذ والفتارين في صورة شبكة حماية متصلة سواء في 
صالات المتحف أو مخازته وكذلك حول المبني للوقاية من السرقة والتخريب 
والحريق بجميع صوره مثل النظام المعروف بأسم: ADT type writing‏ 
زب الدوائر التلفر يوثية المقلقة : 575161113 120211011285 Television‏ 

أنو ع الحساسات المستخدمة في نظام إنذار المبكر بالمتاحف بناء علي 
قائمة هيئة المتاحف العالمية ((100115 ,10014 ) 
١‏ حعساسات الثيار الكهربي: 56115015 6115156111 Electrical‏ 

هي حساسات للتغير في التوصيل الكهربي وتستخدم للكشف عن الآتي: 
لله إزالة أي تحريك أي معروض من مكانه المعتاد بالمتحف. 
له كسر زجاج النافذة. 
لي فتح الأبواب في غير الأوقات المسموح بها. 
لله المشي في طرقات المتحف في غير الأوقات المسموح بها من خلال 

وضع توصيلانت خاصة أسفل مشايات طرقات المتحف. 


Vibration 5625015 حعساسات الاهتزازات:‎ ١ 

وهي تكشف عن الاهتزازات أو الحركة أو الكسر وتستعمل للكشف 
عن لمس أو خدش المعروضات. 

Detect Touching ur Scratching of works op arts 
8121151116 56950175. : الحساسات المفتاطيسية‎ ۲ 

وتستعمل أساسا ضد السرقة إعا5رة Anti- shoplifting‏ حيث ان 
هذه الحساسات صغيرة جدا توضع خلف المعروضات- وترسل إنذار؛ عند 
نز ع المعروض من مكانه. اطا The objects cary a special abel‏ 
sound an alarm when carried past a control point.‏ وتوضع هذه 
الحساسات علي المعروضات الصغيرة والتي يسهل حملها أو تجريكها. 
3 العساسات الالكترو متنغفاطيسية 856115015 Electromagentic‏ 

وهي نوع من الأجهزة الرادارية appliancês‏ 7 التي تكشف 
عن الحركة خلال خط موجاتها- ومن عيوب هذا التظام أنه يعطي إنذارا 
كاذيا إذا تعرض لموجات الراديو لو ضوء الفلوزسنت أو مياه جارية قي 
أنابيب بلاستيك وغيزها- كما أن لموجاته القدرة علي النفاذ خلال الأخجار 
والحوائط المسلحة لتعطي كشفا غير مطلوب لتخزك أشياء ارج المبنسى 
أحيانا. ا 
م الحساسات الصوتية: 56885018 4011511623 2 


2 وهي تطوير لتكنيك استخدام الموجات فوق الصوتية تية التي تستعمل 
.رند الصدى لصوتي 22110-80112065 والمستممل قي البواخر 
والغواضات- وهذه الحساسات تكشف الحركة في مكان مقفل ولكنها أيضا 
يمكن أن تعطي إنذارا كاثيا (خاصة الأجهزة الأمريكية عنها). 
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Inîra- Fed 56125015 : الحساسات بالأسعة نحت العمراء‎ ٦ 

وهي تمئل مصدرا لشعاع ومستقيل له- وعند قطع هذا الشعاع بأي 
جسم متكرر يعطي الجهاز إنذارا- والأشعة تحت الحمراء غير منظورة- 
وتستعمل لحراسة الممرات الواسعة المؤدية للصالات وتمثل حاجز غير 
منظور أمام اللصوص. 
۷ حساسات العزل الكهربي: 56115015 D|elecir|c‏ 

وهي دوائر كهربية تتأثر بالتغيير في الطاقة الكهربية Electrical‏ 
¥ ةع بين الكترودين (قطبين كهربين) وتستعمل هذه الحساسات للكشف 
عن إزالة اللوحات الزيتية من علي حوائطها حيث يصحب هذا التحريك تغير 
في المسافة بين اللوحة والحائط خلفها- حيث يتم تغطية كلا من ظهر اللوحة 
والحائط المقابل بفرخ معدني رقيق 1031 اهاع1 متصل بدائرة إثذار كهربي 
حساس. 
۸ حساسات بصرية: 56135078 [0200162 

وهي وسائل تسجيل ومتابعة بصرية مستمرة أو متقطعة يمكن التحكم 
فيها عن بعد - وتشمل الوسائل التليفزيوئية وغيرها من وسائل الملاحظطمة 
المستمرة أو الموقوتة-حيث تتكون من ممرات تعمل بصورة مستمرة ولكن 
التقاط الصور علي الشاشات يكون فقط عند الحاجة وهذا النظام مكلف ويجهد 
رجل الأمن المللاحظ- وهذا ما حد من استعماله بشكل عام وبكنه يستعمل في 
بعض الحالات الخاصة لكشف منطقة خارج أو داخل المتحف وأمام وخلف 
الأيو اب المتحكم فيها. ظ 

وللطرافة فإنه في بعض الأحيان تستعمل دمي كاميرات (تعطي 
إشارات في القاعة المركبة فيها توحي بأنها تعمل) وهي تقلل من خطورة 
السرقة خاصة بالنسبة للسوص الغير محترفين كعامل نفسي فقط. 
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الأساليب المستخدمة لحماية الممتاحف من السرقة والتخريب: 
أولا: الحماية النطاقية (الخارجية) Perimeter protectio7‏ 

ثانيا: الحماية الداخلية نت 1اتع ممم Interior‏ ۰ 

ثانثا: حماية المعروضات ذاتها Object protection‏ 

رابعا: الحماية بتظام الفخوخ 11023ععات7م Trap‏ 

خامسا: نظام حماية إضافي 5351612 /(نة6111دنالك 

أولا: الحماية النطاقية (الغارجية 21016611017 262112026162 


وهو النظام الذي يمنع الدخول لغير المرغوب فيهمْ من أساسه من 


الخارج إلي داخل المتحف أو داخل المنطقة الأثرية ويطبق علي الأبواب 
والشبابيك والأسقف وأنابيب التهوية وفتحاتها وعلي الصوائط والأسوار 
ويشمل هذا النظام استعمال الوسائل الآتية: 


أ 


Magnetic contact switches on doors& movable windows 

وتعطي إتذار! عند فتح الأيواب والتوافذ عنوة بواسطة اللصوص. 
والأبواب وتعطي إنذار! عند فتحها في غير الأوقات المسموع بهسا. 
Metal foil tape {glues arrpund of edges tape {gues‏ 


arround the edges of windows or other openirgs ( to 
singnal when they are opened 


الأسلاك الكهربائية المثبتة ذاخل زجاج النوافذ والأبواب والتي تعطي 


Buill- in Wires in glass wipdows إنذارا عند كسر هذا الزجاج.‎ 
4 or doors 


دائرة بيزو الكهربائية للاهتزاز أو حساسات الزجاج لمقاومة الكسر 
بالإحساس بالتردد الميكانيكي العالي الاهتزازي الناتج عن الكسر أو 


Piez0- القطم لهذا الزجاج وعند حدوثه يعطي إنذارا. ,علاءع1ء‎ 
gÎass- breaking sensors for high frequency mechanical 
vibration generated by cutting or breaking glass. 


أدلة الاهتزازات بالأصوات: وتتم من خلال ميكروفونات حساسة يتم 
زرعها في الحوائط والأسقف والأرضيات وعتد حودث أي اهتزازات 
ميكانيكية صوتية تعطي إنذلرا وهي تطبق بالمتحف في غير لوقسات 
عملها (ليلا أو في العطلات الرسمية). Contact microphone‏ 


implanted in walls, celling or floors to sense rnechanica] 
vibrations 


الإحساس بالاهتزازات المتنقلة بلقصور الذاتي اونااعد! 
2ط ويتم تركيب هذء الحساسات علي الأسوار المصنوعة من 
السلك لحماية المناطق الأثرية المغطلاة. 2 درن Sensors installed‏ 
wired fence‏ 

العيون الضوء كهربية 5عرع 211040616421 وهي تتم ياستعمال 
ضوء من الأشعة تحت الحمراء لو أشعة الليزر ليكون شبكة حول الأثار 
لحمايتها من اللصوصس. Active infra red light or laser beams‏ 
is used to provide a screen of protection‏ 

Absorption radar system نظام الرادار الامتصاصي:‎ 

استخدام التوصيلات أسفل الأرضيات أو المشايات والسجاجيد والموكيت 
بصالات وممرات المتاحف وهذه التوسيلات حساسة للضغط الناتج من 
تقل أشخاص يمشون علي هذه التوصيلات لترسل إنذارا بوجودهم. 


Magnetic 1111134611611 0 نظام الحث المغناطيصسي:‎ .٠ 


١‏ التحكم في الممرات عن طريق التحكم في قفل الأيواب عن يعد. 
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ثانيا: نظام ا لحماية الداخلية: 53516131 7220186631011 Interior‏ 

وهو نظام يكون فعالا في حالة فشل النظام الأول (النطاقي أو 
الخارجي) في منع دخول اللصوض ويشمل هذا النظام الأساليب الميكانيكينة 
البسيطة مثل أققال الأبواب المتميزة والتي يستحيل فتحها بمفاتيح مصطنعة 
بواسطة اللصوص- مثال كوالين تصنعها شركة. ك5علعه10 Medco security‏ 
(niaذعvir‏ ,emاSa)‏ .12 كذلك إبخال تظام فتح الأبواب بواسطة كروت من 
البلاستيك الممغنط والذي لا يحتوي علي أي بيانات بمجرد إدخاله فسي 
صندوق تشغيل الأبواب والذي يوجد بجوارها ومتصل بها كهربائيا لتفتح 
يدون مفتاح- ويتم ذلك في غير أوقات عمل المتحف غالبا للتقليل من تداول 
مفاتيح أبوابه. هط Magnetic plastic cards which carried‏ 
identification and can not be duplicated.‏ ومن أمثلة الأساليب 
الإلكترونية والكهربية المستخدمة في هذا النظام ما يأتي: 
.١‏ مفاتيح التلامس الكهربية علي الأبواب الداخلية: Magnetic contac‏ 

switched on doors 

؟. الأسلاك الكهربية المثبتة داخل الزجاج لحماية الفقارين Buil- in‏ 


Wires 

*. الحساسات للاهتزازات Vibration detectors‏ 
الثر اكيب الحساسة للشبغط سغل المثنايات و السجاجيد كاه" Contac‏ 
installed under rugs or carpeting‏ 

Television Surveillance المراقبة التلفزيونية‎ .© 

ظ . الرادار الاسمتصاصي ف۲۹ 10ت[ وزموطم 

.۷ كاشف الحركة بالموجات فسوق الصوتية Ultrasonic motion‏ 


detectors 
Absorption Ultrasonic نظام الاستصاص للم وجات فوق الصوتية‎ .4 
system 


T2 


8. العيو ن الضوء كهريية : Photoelecfric eyes‏ 

Passive infra- red  )ةلبقتسملا( أجهزة الأشعة تحت الحمراء السلبية‎ .٠٠ 
وهي أجهزة تكشف عن حركة أجسام تطلق أشاعات حرارية.‎ 5 
That are used to detect moving objects emit مكل الإتسان.‎ 
therrna! radiation. 


تانثا : نظام حماية المعروضات ذاتها 220166611011 661 [01 

وهذا النظام يطبق لحملية المعروضات في قاعات العرض أساس- 
ونادرا في مخازن الآثار ذات القيمة الفريدة ويشمل الأساليب الكهربية أو 
الإلكترونية الأتية: Electrical or electronic systems‏ 
.١‏ مفاتيح التلامس الميكاتيكي Mecharical c01 tact Switches‏ 
٦‏ مفائیح .القصبات المغناطيسية Magnetic teed ŠSwiîches‏ 
". مفاتيح الاهتزازلت  Vibration Switches‏ 
*. عساسات الإسلال Displacement sensors‏ 


5. أجهزة الحث الكهرومغناطيسي ,ټinducti Electromagnetic‏ 
devuces‏ 
الحساسات المعدلية 5675015 Rate‏ 


الحساسات للضغط. 52215615 Pressure‏ 

الحساسات القريبة 561156015 Proximity‏ 

الحساسات السسعية 5€0501S‏ 1110ھ | 

Ultrasonic devices الأجهزة بالموجات فوق الصوتية.‎ ٠ 
. Photoelectric eyes العيون الضو عكهريبة‎ . ١ 

۷ . الأسلاك المكبتة داخل المواد Buill- in Wires‏ 


T+!" 


رابعا: الحماية بنظام الفشوخ 57516103 222016611033 Trap‏ 

وفي هذه الحالة يتم إجراء تتابع للشّجهزة الخاصة بالإنذار المبكقر 
تلتدعم بعضها البعضن داخل اله عفة الواحدة. 1776م Devices used fo‏ 
back- up protectiom withen a securd area.‏ 
خامسا: نظام حماية إضافي 5381612 The Auxiliary‏ 

ويشمل التفتيش الدوري أو المفاجئ الإرجاء المتحف بواسطة 
حراسة-وقد يكون هذا التفتيش مصسحوبا بوسائل إنذار وتليفونات وشرائط 
وكاميرات تسجيل لما يجري داخل المنطقة المؤمنة من ,قت لآخر ‏ 


TY 


تعليمات خاصة بأمن المتا حف 

Security Recommendations 
يجب نقئيش صالات المتحف ودورات المياء والغرف المفتوحة فيه‎ 
بواسطة رجال الأمن وأحيانا بمساعدة الكلاب البوليسية المدربة لهذا الغعرض.‎ 
وضع أوتاد يريط بينها حيل كردون لتصتع حاجزا بين المعروضات‎ 
' والجمهور بصورة دائمة لمنع لمس المعروضيات.‎ 
تغطية التحف واللوحات بواسطة الزجاج أو البلكس جلاس أو اللكمان‎ 
في صورة حاجز بين الجمهور والتحفة.‎ 
وضع للمعروضات الصغيرة الحجم داخل قتارين من الزجاج أو البلكس‎ 
جلاس أو تثبيتها جيدا في قواعد ثابتة بواسطة جيدا في قواعد ثابتة‎ 
بواسطة مسامير محواة يصعب فكهال بالمفكات العادية ([ولكن فقط‎ 
بولسطة مكفات خاصة)‎ 
الصور الزيتية الصغيرة ذات الأبعاد أقل س ۲ قدم يتم تثبيتها فسي‎ 
مسامير نحاسية محواة خاصة (يمكن فكها بولسطة مفكات خاصة تكون‎ 
فقعل لدى إدارة المتحف في حالة الطوارئ والحريق).‎ 
تعليق المسور الزيتية بواسطة سلاسل أو قضبان معدنية إلي الحائط‎ 
بطريقة لا يمكن كسرها أو قطعها بالوساتل التقليدية.‎ 
إعطاء موظفي حراسة وأمن المتاحف والمتاطق الأثرية مرتبات‎ 
مجزية- لتزيد من قناعتهم وعدم اتحراقهم بهدف الحاجة إلي المسال-‎ 
كما يختار لهذه المهنة الأمناء وذوى الماضي النظيف وبعد اختبارات‎ . 
نقسية لهم قيل تعيينهم للتأاكد من هذه الصفات لديهم.‎ 
استخدام العيون الكهربية عإع عإ٣اعءع[ع أو الدوائر الكهربية أسفل‎ 
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١5 


1 


المراقبة ( بصورة غير مرئية للزوار) وبذلك يعطي لقاعات المتحف مظهرا! 
طبيعيا ويزيد من فاعلية هذه الجهاز في ضبط اللصوص في غفلة منهم. 
يكون لإدارة الأمن بالمتحف خط تليفوني مباشر مفتوح مع نقطة شرطة 
الحي التابع له المتحف ولا يتأثر بالمكالمات العادية الولردة للمتحف. 


. يكون للأتذار الألي للحريق بالمتحف صوت يسهل تمييزه ( صقارء أو 


جرس أو كليهما) حتى يسهل إخلاء المتحف من الزوار وقت الحريق 
قبل البده في إجراءات الأطفاء ليكوان هناك خط اتصال مباشر بين 
إدارة أمن المتحف ومحطة الأطفاء بالمنطقة وذلك بجاثب محطة اطفاء 
محلية بالمتحف للمعاونة. 


arr. System Such As A DT‏ وهو يعطي إنذالر عند 

حدوث أي كسر داخل المتحفه مغلقا - وهذا الإنذار يستدعني الشرطة 

مباشرة ( من خلال مكتب الأمن المركزي). 

نظام الإنذار الصوتي 539/5163285 0616131011 Sonic‏ وهو نظام 

صوتي له وظليفتان: 

أ. الاتصال بين صالات للعرض بواسطة رجال الأمن خلال وقت عمل 
المتحف نهار! . 01121115 273116215 Communication with‏ 
the day‏ 

ب .في غير أوقات العمل ( خلال غلق المتحف ليلا أو في العطلات) 
يكون وظيفته تحديد أي صوت يذخل مخزن المتحف أو قاعاته وهي 
طريقة متابعة أسها وأرخص من أسلوب المراقبة التليغزيونية ۲.۷ 
Guarding‏ - 
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. تواجد حارسين أو أكثر داخل مبني المتحف بعد غلقه ( طول الليل وخلال 


العطلات) بحيث يكوثو! علي اتصال بنقطة شرطلي الحي بصفة مستمرة. 


: هناك أجهزة حراسة إلكترونية صغيرة عند وضهها علي اللواحات 


تصدر إنذارا صوتيا عند الاقتراب منها أو لمسها أو عند كسر الأقفال 
وهذه الأجهزة تعرف باسم Feasibie "bugging devices"‏ وهي 
تستعمل حاليا بمتاحف أوربا.. وهي في حجم علية السجائر العسغيرة 
وتصنع في الولايات المتحدة الأمريكية الآن. 

يجب أن يتكرب رجال الأمن بالمتاحف علي الاسعاقات الأولية 
والأسلوب الصحيح في إطفاء الحرائق ومقاومة التخريب والقيض علي 
اللصوصض وكذلك المذئلين عقليا كذلك يك دون لدييم معلومات عسل 
العلاقات العامة ومعامئة الجمهور . 


. يجب أن يكون لدي رئاسات المتاحف وجهاز المن تعليمات واضحة لما 


في هذه الحالات. 


. يقوم رجال الأمن بالمتحف يوميا بمراجعة المعروضات قبل دخول 


الزوار ويعد خروجهم لملاحظة أي تعير فيها في حينه وليس بعد شهور 


. يقوم جهاز الأمن : بالمتحف يمراجعة جميع مقائيج المتحف والتاكد مسن 


المتحف مرقمه في تابلوه خاص بها مؤمن بققل له امقتاح واحد- وينم 


حصر هذه المفاتيح خاصة عند نقل العهد أو خروج صاحب العهدة علي 
المعاش. 


. اشتراك رجال الأمن المتحفي وقياداته في المؤتمرات المحلية و القومية 


+ 
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ورفع كفاءتهم بواسطة الدورات التدريبية المتطورة من خلال أجهزة 
شرطية أو عسكرية. 


. تامين مداخل المتحف الخارجية بواسطة أفراد مسلحين السدسات خلال 


ساعات عمل المتحف نتهارا. 

تقليل استخدام الحواجز داخل صالات المثحف أو عدم استخدامها لأنها 
تقلل من قدرة الحراس علي ملاحظة الزوار. 

استخدام أجهزة الاتصال: اللاسلكي الداخل من نوخ Walkie- talkies‏ 
بين رجال الأمن المنتشرين داخل المتحف وخارجه من جهة ومع نقطة 
الحراسة المركزية من جهة أخري. 

التأكد دوريا من كفاية عدد طفايات الحريق مثل طفايات شاني أكسيد 
الكربون ( حيث أنها من أفضل الأنواع المستعملة في المتاحف) ك ذلك 
التأكد من قدرة رجال الأمن ولمناء المتحف من استعمالها- مع الكشف 
عن سلامة سحتويات الطفايات وسلامة تشغيلها دوريا أو كل سنة مرةء 
التأكد من سلامة جهاز الأطفاء العام بالمتحف من خراطيم وحساسات 
النخان 56525015 Smoke detector‏ كذلك الرشاشات الآلية 
115 للغرف التي تحتوى علي مواد ملتهبة. 

منع الدخول إلي المتحف ليلا أو خلال فترات إغلاق المتحف وذلك 
بامبتعمال اقفال للابواب لها سكاك من الداخل 12835010615 هذا بجائب 
نظام الإنذار الآلي علي كوالين الأبواب والشبابيك والمنافذ العليا بالسقف 
( الشخشيخه) مع ضرورة تواجد قو6 من رجال الأمن داخل المتحف 
وهو مغلق. .. 


©. وضع تعليمات صارمة بالنسبة لزولر المتحف في عدم إدخال شنط أو 


هم" 
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أكياس أو شماسي -- و التي ب يحفذليا الر اتر ذي. مكتب مائات الميلحقب عند 
دخوله ويأخذها معه عند خروجه- لمنع ظاهرة تهريب التحف من خلال 
هده الأشياء - كدلك استخدام جهاز الكشف ص الأسلحة ويكون الدخول 
في غير ميعاد الزيارة فقط من خلال مكتب أمن الصحف. 

مدع دخول المنحف للاطفال أقل من ١"‏ سنة إلا مع ذويهم مأو مع 
الأفواج المدرسية وفي وجود مشرفين عليهم وإخراج الزوار الذي يلاحظ عدم 
افشامهم بالمعرو صات القنية بالمتحف بو اسطة حراس المتحف.. 1 

قفل بعص الصالات أو الأجنحة عند وجود نقص في عند حراء المتحف 
لاي سبب من الأسياب. 

الا حاط داز شش أمن المنحف بكشف بأسماء وصور مربي و سار قي 
الآثار في صورة عرض ثليهزيوني. 


تواجد وسائل اتذار يدوي عادي مر النواع المعروف باسم > - ونا 


313335 ذزس]]ناط في صورة أزرار عند صعطها في حالة اكنشاف 


سرقة أو تخريب داخل المتحف تعطي انذارا صوتيا واصحاء ك_دلك 
تواجد نظام قفل أبواب المتحف أليا في حالة اكتشاف سرقة أو تخريب 
لمنع خروج أو دخول أي فرد حتى يمكن القبض علي اللصوصض 
Temporary locking system on doors should be quıck‏ 
and effective.‏ 


.٠‏ وضع إضاءة قوية خار ج مبني المتحف - كذلك تواجد حراسسة فعالة 


ويفصل وجود كلاب يوليسيه خاصة خلال قترة المساء 3 with‏ 
5 لهاع في صورة دوريات مرة كل ساعة- وفي الحالات 
المثالية يفضل وجود حراسة مستمرة حول المتحف خلال قترة المساء. 


.١‏ قيادات الأس المكلفة بالأشراف ومتابعة طقم الأمن بالمتحف يجب أن 
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تكون حازمة للتأكد من كفاءة القوة - مع تكليف فرق خاصة منهم 
لحراسة المناطق التي يتم فيها عمليات الإصلاح المعمارني- كذلك الحال 
في حالة نقل المعروكباءته من مبني المتحف إلي متحف آخر تكنون 
المعروضات تحت حراسة مشددة. 


. يتم فتح مخازن الآثار ار تارين السش بمحاضر بوضج قروم لاء 


لجنة الفتتح والزمن وكذلك وقت الاغلاق وسبب الفتح ويحضور رجا الأمن 


. يتم التأمين علي معروضات المتحف لدي شركة تأمين مع تحديد. القيمة 


المطلوبة في حالة السرقة أو تلف الأحف. 5 


يتم تسجيل جميع القطع الأثرية بالمتحف بالصورة بالأبعا: الثلاشة - 
بأوضاع مختلفة وحفظ الصغير منها في أظرف خالية من الحموضة: 


Acid - free envelopes -‏ أما المشغولات للكبيرة فتحفظ في ملفسات 


أو حوافظ ذات أقفال ند الحريق 41145 Fire proof lockable‏ . 
عمل الأاحتياطات الأمنية اللازمة للمتحف في أيام. الاجازات والأعياد 
لروار المتحف من الشباب الأرعن - كذلك في حالة الاضطرابات. 


:-- تعليمات لحماية المناطق الآثرية وخارج المتاحف 

Archaeological, historic and other 
outdoor sites :’ - 

: تنظيم دوريات حراسة وكلاب بوليسية بالمنطقة 8ع00 8501166 . 

بالنسبة ناطق الأثرية التي تحتوى علي مباني أو متاحف ايلزم اإضاءة 

المنطقة بصورة واضنئمة ليلا مع التركيز علي الشبابيك والأبواب 

والحوائط والمناطق المحيطة- وتكون الإضاءة من مصادر لا يمكن 

اطفاؤها من الخارج بواسطة الأفراد. 

تجهيز مباني المتاحف بحيث يصعب التسئق إلي داخله. 

. في حالة وجود مواسير أو بروزات علي جدران مبني المستحف من 

الخارج ممكن أن تستعمل لتسلقة فان المواسير تحاط بسلك شائك وتغطي 

البروزات أو أعلي الحوائط بقطع من الزجاج الكسر كذلك الاساقف 

للحماية من تسلقها. 1 

. قطع أي أشجار تجاور مبني المتحف ويمكن تسلقها لدخوله كذلك تأمين 

أي مباني مجاورة للمتحف ويمكن الدخول خلسه من خلالها. 

عمل سور سلك شائك 1611011185 5/15 حول المتطقة الأثرية أو مبني 

المتحف بأرتفاح ١2-١٠١‏ قدم مثل الموجود حاليا منطقة الاكروبول بأثينا 

مع وضع حراسة علي مداخل المنطقة لمنع الزوئر من الخروج بقطع أثرية. 

. يوضع علي الشبابيك قضبان حديدية - ووسيلة إنذار ميكر ضد السرقة 

مثل الكاميرات التلفزيوتية. 

التركز علي حماية التماثيل الحجرية أو الرخامية أكثر من التماثيل 
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المعدئية أو البرونزية حيث أنها أسهل للكسر أو القطع لو إلقاء صيغات 
العبث يها. ١‏ 

التآمين علي المناطق الأثرية مما يجعل شركات التأمين تضم حراسة 
إضافية من طرفها /20113 125111231166 . 


اللاسلكي من نو ع 121116 Walkie-‏ بين رجال الأمن - في المناطق 
الأثرية ومناطق الحفائر أيضا وفي مناطق, الحفائر يفضل أن تقيم فرق 
الأمن بصفة مستمرة لمدة 4," ساعة لمتع تهريب الاثار منها. 


. يتم كتابة تعليمات و علاماتكت ولضحة يجميع اللفات وبشكل واضبح 
ومقرؤ تحذر من العبث بالاثار وتهدد بالعقاب. 


يتم غالبا استخدام الكللاب المدربة في حراسة المناطق الأثرية - ك ذلك 
مرافقين لها من رجال الأمن 83501615 1008'5 خاصة بعض الأنواع 
الناجحة في هذا العمل مثل الكلاب الألمائي من نو ع: 6۲0317 11596 
shepherd breed‏ . 


حعاية المتاحف والأخار من أخطار العرية 
Fire Protection‏ 


الحر ائق تصیب الأآثار بأضرار لا يمكن إصلاحها b]êۆIrrepaira‏ 
لذلك فأن الوقاية من الحريق تعثبر من أهم برامج صيانة وحفظ الآثار وغالبا 
يكون سبب الحرائق في المتاحف ما يأتي: 00 

Defective heating plants عيوب في وسائل التدفئة بمبني المتحف‎ .١ 
11115812 ؟. التداول الغير مؤمن للسوائل الملتهية في مبني المتحف‎ 
` handling of flannable liquids 
. Faulty wiring عيوب في التوصيلات الكهربائية بالمتحف‎ .٣ 
. Careless 5120121118 أخطار التدخين داخل مبني المتحف‎ .٤ 
: عناصر هي‎ ٠ ومن المعروف أن الحرائق لا تتم إلا إذا توافرت‎ 
. Combustible material أ. وجود مادة قابلة للاشتعال‎ 
. 2073/8617 ب. وجود الاكسجين ( الهواء ء الجوى)‎ 
Terperature high  لاعتشالا ج. ارتفاع درجة الحرارة لدرجة تحدث‎ 
„enough to cause 181110131 of the materials 
في حالة اتعدام أي عنصر من العتاصر الثلاثة السابقة فأن الحرائق‎ 
 هساسأ تبدأ سن‎ ٣ 


الاشتعال الذاتي: 18123111011 Spontaneous‏ 
هو أيضا من أسباب الحريق في مخازن الآثار خاصة المواد الورقية 
وخلافه وهو ارتفاع درجة الحرآرة ذاتيا في بض المواد مثل الورق والنسيج 
وهذا الارتفاح يزيد معدله بارتفاع دزجة الحرازة في اجو المحيط مما يودي 
إلي التراكم الحر اري داخل هذه السو اذ خاصة في الأمتأكن المُغلكة رديئة 
التهوية بما يعرف بالتأكسد الذاتي. Alto- oxidation‏ ليصل إل نقعطلة 
الاشتعال Pn of an actuai fire‏ وقسمت الحراقفق بي * أنسواع: 
Fires are divided into 3 classes‏ 
النوع الأول : (4) ولوا 1 
أ وهي حزرائق تنتج عن مولا عادية مثل الورق والناسيج والخشب 
Ordinary combustibles such as paper, textiles and wood‏ 
يتم إطفاء هذه الحرائق بواسطة التبريد أو العزل عن الهواء أو بالماء 
cooling, blanketing or wetting‏ . 


Class (B): النوع الثاني‎ 


ويشمل الحرائق لذاتجة عن الزيوت ولشحوم والألوان الز يتيده 
و السوائل القايلة للاشتعال . 


577 اكت ہے ! : = 


م 


flammable liquids‏ لقا لدم مم مدعو ,0115 وهذا النوع 
من الحرائق يمكن اطفاوه بواسطة منع الهواء. أو. التغطية Sheng QF,‏ 
blanketirg‏ . ظ 


ت .ا 


وشي حرائق تنتج اعيوب في التوصيلات الكيريائية أو الأجيزة 
الخهر_بية ويمكن إطفاء هذا التو ع بواسطة مو اد إطفاء خير مورمله- مكل 
المساحيق الخاملة non- conductiog extinguishing agents‏ 


0 ` cia (e) النوع الثالث:‎ 


يدن ۳ 


يتزايد الضرر الثاتج عن الحرائق في المتاحف نتيجة للأسياب الآتية 
.١‏ كثرة استعمال الأجهزة داخل المتاحف وكذلك تنوع الإضاءة ممأ 
يستدعي وجود شبكة معقدة من التوصيلات الكهربائية الداخلية كذلك 
وجود مواد قابلة للاشتمال داخف المتاحف  _‏ 
ب . تكدس كم هائل من المعروضات التي لا نقدر يثمن في مكان واحد وهو 
مبني المتحف- وحتي لو حدث حريق صغير في مخزن آثار فان 
الخسارة تعتبر كبيرة نسبيا. 
”. القصور في وسائل الأطفاء أو المهندسين أو المتخصصين في الأطفاء 
يؤدي إلي نزايد إضرار الحريق. 
اكتشاف الحرائق يوسائل الإنذار المبكر: 0616611011 1156 
هنالك و سيلتين لا re’‏ كنشاف الحراتق كما يلي : 
الأدثة العرارية: 06166610728 Theroaal‏ 
وهي أجهزة تحس بارتفاع درجة الحرارة في داخل. المبني عند الحد 
القريب من حدوث الاشتعال - لتعطي إنذارا ضوئيا أو صوتيا Signal or‏ 
نتمقاثم وهناك أنواع من الأدلة الحرارية الخاصة الأكثر حساسية للارتفاع 
المفاجئ والسريع لدرجة الحرارة وتعرف ياسم Rate- of- rise‏ 
detectors‏ . 
بد أدلة الدخان : 061661015 Smoke‏ 
وهي أدلة لما يتصاعد من عملية الاشتعال من دخان مرئي( يحتوى 
علي معلقات) ودخان غير مرئي (يحتوى علي غازات). 


د أدلة الدخان الضوءكهربية : ر وهي أدلة الدخان المرئي) ‏ 
5 51110126 1 نار 
وهي تشمل خلية ضنوئية ( مصدر شعاع ضوثي ومُستقيل لذ فلي 
غرفة صغيرة ة مقابله 6 وعد تولذ أيخرة الخريق وما تحويه من معلقات 
صلبة وسائة فأنهاً د تعتر صن مسار الشنعاخ الضوئي لتحجيه فلا يصل كاملة 
إلي نقطة الاستقبال في اخلية الضوتية وبالتالي يعطي الجهاز إنذارا. 
Aerosols which are released during combustion‏ 
؟ اده التأين : lonizatior smoke detectors‏ . 
وهي أدلة الدخإن الخين مرتي أ الغازات المتصاعدة من الحريق 
الذي لا يحتوي علي لهب ,15565 51130111065128 وهذه الأدئة تشمل قطب 
موجب يقابله قطب سالب داخل غرفة صغيرة بهذا الدليل وتشمل جهاز يقيس 
درجة التوصيل الداخلي عند تواجد غازقت ( غالبا) قابلة للتأمين أو أحيانا 
الجزئيات القايلة للتأين. 
Measuring the concentration of particles by measuring‏ 


variations in electric current caused by particlerles when 
- they are ionized. = +- 


اطفاء الحرائق : 92101 Fire êxÛ O £UÎSb‏ 
هناك ؟ أنواج من طرق الاطفاء تستعمل في المتاحف هي: 


لبد ده 


0-0 system نظام الر شاشات” المائية‎ <١ 
.Gas system نظام الاملغاء بالغازت‎ -٣ 
portable fire eitinguishers أجهزة الأطفاء. التقاني‎ ٣١ 


أولا: تظام الرساسات اثانية 
وهو نظام يعتمد علي وجود شبكة من أنابيب ماء علوية تحتوى علي 
رؤوس رشاشة 205ع2 إعاkصنامر؟‏ وحيث أن الماء هسو المستخدم في 
الاطفاء فأنه هناك اعتراض عليه عند تطبيقه في مخازن أثريسة حيث أن 
رر قماء علي الأثار خاصة التي من أصل عضوي يكون بليغا- ولكن 
يمكن لاستعمال هذا النظام فقط في صالات للعرض حيث توجد الآشار في 
فتارين محكمة الغلق ومتفصسلة عن السالات- ويطلق علي هذا النظام اسم 
الرشاشات الألية 59/516171 Automatic sprinkler‏ وهو نظام يحمي 
الصالات ولا يحمي داخل الفتارين التي يصمم لها نظام إطفاء غازى آخر- 
ولكن نظام الرشاشات بالصالات يمنع انتشار نيران بين القتارين- وهو 
نظام مطبق في متحف برلين بألمانيا الغربية- ويتم تصميم هذا النظام 
لانطفاء مهندسي إطفاء متخص سين 662128 تلأم 2 Fire protection‏ 
consultants‏ . 
ترکیب وتشفيل نكلام الرساعات الالي: 
تنتشر الرؤوس الرشاشة فوق قاعات المتحفا حيث تتفتح ذاتيا فوق 
مناطق الحريق مباشرة- وعند انتهاء الحريق تتوقف ذاتيا وطريقة التضغيل 
0 دوا ©. 
نظرا لأن الرؤوس الرشاشة تكون مسدودة بمادة تتصهر بارتفاع درجة 
الحرارة المحيطة إلي درجة نقارب درجة حرارة الحريق وبالتالي تتصهر 
هذه المدة فقط عند بده الحريق وفوق المناطق التي بيدا فيها الاشتمال 
ت The sprinkler heads are fused individually and‏ 


only those heads which arè exposed to temperature in 
.excesse 7111 be activated 


FT + 


ب. لزيادة تأمين نظام الرشاشا”. تم تعديله بملي مواسير الرشاشات بضغط 
هوائي عين قبل منسب نحام الرؤوس بالمادة القايلة لللتصهار ببالحرارة 
مع وضع صممام يعرفا بصدنام التدفق 7/2176 عجنا[ع(1 بين مصدر 
التغذية بالماء ومواسير الرشاشات الفارعة المملوة بضغط هوائي معين. 


amount of air pressure is maintained in the‏ للقدرده خم 
sprinkler pipinğ and the water 15 held back at a remote‏ 
point by deluge valve.‏ 


ويعرف هذا بالنظام الجاف أو التمهيدي' لأنابيب الرشاشات ( Dry system‏ 
pre-action}‏ . 

وحيث أن صمام التدفق يل من خلال إشارات ترسلها له كات قات 
دخان أو كاشفات الارتفاع في درجة الحرارة المتتشرة في. المنطقة المراد 
تأمينها مع وجود شبكة الرشاشات وعند لإلإحساس بالحريق بواسطة اللكشافات 
ترسل إشارة لفتح سمام التتفق ليتطلق الماء دلخل مواسير الرشاشات ليتحول 
بذلك النظام الجاف إلي نظام ندي Dry system -— wet system‏ ولكن 
لا يكون هناك تدفق خارجي للماء نظرا لانسداد رؤوس الرشاشات إلا عند 
ارتفاع درجة الحرارةقي وسط الحريق ليكون كافيا لصهر مادة السداد ليتدقع 
الماء من الرشاشات فوق فوق مناطق الحريق فقط لتطفئ النيران علي الفور" .. 


وفيما يلي تذكر أهمية صما التدفق في عمل نظام الرشاشات: 
صمام التدفي : The deluge valve‏ . 5-50 
| وهو صمام يعمل تحت سيطرة كشافات الدخان أو الحرئرة: ظ 
وجود سدادات ركوس الرشاشات بمنغ تدفق الماء في .حالة الإنذار 
الكانب كما أن هذا النظام يحمي أيضا من تدفق الماء عند حدوث تآكل لو 


تلف في مواسير الرشاشات نتيجة لتسرب ضغط الهواء منها نظرا لخلو هذه 
المواسير من الماء أساسا ٠‏ لتحكم صمام التدفق فيها). ` 

كما تحتاج هذه الأنظمة إلي عناية فائقة وكشف دوري لإصلاح أي 
عيوب تظهر وبالرغم من وجود نظام الرشاشات فان الأمر يحتاج إلي رجال 
الاطقاء اليدوي لُحمَاية .التراكيب القريبة من النار- كذلك لمتع انتشار..للنار أو 
محاصرتها بالقرة البشرية لتعاون النظام الآني. 


No water is discharged at this point because of fusion of 
sprinkler head. 


لذلك فان العاملين المتحكمين في هذا النظام هماد 
١‏ تواجد كمية أحرارة أو دخان كافية لتشغيل حساسات الحرارة والدخان. 
. تواجد كمية حرارة كافية لسهر سدادات الرشاشات لاطلاق مياه الاطفاء 
مع وجود صمام التدفق للسابق شرخه. 

ويمنع استخدام هذا النظام عند وجود الآثار من أصل عضوي حيث 
أنها : اتفسد بالماء خاصة المخطوطات والكتب والمنسوجات وغيرها لیطبق 
عليها نظام الاطفاء الغازري فقظ: 
ثانيا: نظام الاطفاء الغاري”: eas aystem‏ ` 

هناك توعان من نْظمْ الاطفاء الغازي.. 


ART AF لع‎ 


Carbon dioxide system نظام الاطفاء بغاز ثاني أكسيد الكربون‎ ١ 
ويشمل أستعمان كميات كبيرة من الغاز داخ أنابيب مثبتة فوق‎ 
السعروضات و هذا الغاز لا بتر اك أي آثار علي المعروضات- ووجوده بنسبة‎ 
عالية يقلل تسبة الاكسجين في هواء منطقة الحريق وبذلك يمنع عنصر من‎ 
العناصر الهامة لاستمرلر الحرزيق وهو الاكسجين. وتظرا لان الاكسجين‎ 


mn 
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ضروري لتتفس الكائنات الحية ومنهيا الإتسان لذلك فإنه عند الإطفاء يثاني 
أكسيد الكريون يجب إخلاء منطقة الاطفاء من الناس وحيث أن غاز ثاني 
أكسيد الكربون هو غاز. غيل موثي وليس له رائخة مميزة فعند استعماله في 
الإطفاء يتم خلطة مع مادة تعطي ضيايا ع عة 08 كدليل علي وجود الغاز 
في الهواء. خلال عملية الاطفاء ولك لحمل الاحتياطات الأمنية مثل إخلاء 
المنطقة من التاس ولكن الضباب المتكون يعلل من مدي الرذية في المنطقة 
ولذلك فانه يجب قبل استعمال الغاز في الاطغاء إعطاء إشارة إنذار صوتية 
بالمنطلقة signals ala‏ ويناء ء عليها يتم إخلام المواطنين من المكان من 
خلال مخارج الطوارئ قبل البدء في اطلاق الغاز. 
۲ نظام الاطفاء بغار الهالون: 1133011 

وهو غاز أقل سميه للإنسان من ثاني إكسيد الكربون( وقدرته علي 
الاطفاء تمائل ثاني أكسيد الكربون) ويستعمل هذا الغاز لحماية المعروضات 
ذات القيمة العالية بالمتاحف في الحجرات الصغيرة والخزانات المعدثية 
المتصلة يبعضها والموصلة داخليا بنظام إطفاء بغاز الهالون- مع استعمال 
نظام الاطغاء بالرشاشات خارج الخزانات( لصالات العروضن أو للقاعات 
التي تصر ي عذء للخزلنات المختقة) 5ا251316© 8م5103 ولكن الهالون غاز 
غالي الثمن ( ^ مرات قدر قيمة غازوثاني أكسيد الكربون) كما أن قوته 
الإطفائية. ترجم إلى ارتفاع نركيزه في: الوسط وعلي سييل المثال: لاطغاء 
حراتق من التوع الأول( متسوجات ورق .. وخلاقه) يحتاج الإطفاء إلي 
تركيز لا يقل عن ٠‏ 767 حجما من غاز الهالون ونظرا لأن التركيز أعلي من 
۷ حجما ليس مامونا اللإنسان ت لقت ب قصيرة جدا- وغان الهالون” غاز 
نظيف نسبيا ويتم حاليا لختبار تأثيره علي المواد المختافة وتركيبه كما يأتي: 

Halon = fluoro -- hvdrocarbon gas 


ولتصميم نظام اطفاء آلي بغاز الهالون - يتم وضع كشافات دخان 
أو حرارة في القاعات أو في الفتارين والتي بأحساسها المبكر للحريق تتشط 
نظام الاطفاء بالغاز ليعمطل ومن عيوب ثاتي أكسيد الكربون أن له تأثيرات: 
مبرده علي المعروضات التي تتعرض له مما يؤدي لتكثف بخار الماء علي 
سطحها مما يعرضها للتلقلة بواسطة الرطوبة- كما أن تأثيرآه السام نسبيا 
بدرجة أكبر من الهالون أدي لانتشار استعمال الهالون كنظام غازى متطور 
منتشر استعماله حاليا فين متاحف كند! للوحات الزيتية والتماثيل. 
ثاننا: أجهزة الأطفاء النقاني portable fire extingulsh ers‏ 


وهي تنقسم إلي الأتواع الآتية: 
-١‏ طفايات الصودا أش ر كريونات الصوديوم : 
Soda ash extinguishers‏ 

وهي من أقدم الأنواع ومن عيوبها أنها ثقيلة الوزن كما أن ما بها من 
مواد ضارة علي المعروضات لذلك لا تستعمل بالمتاحف. 
؟- طفايات ضغط الما الحالي: 

وهي طفايات لاطفاء الحرائق من النوع الأولي (للد ) ولكن من 
عيوبها أن نثلف هذء للمواد بالماء. 
۴ طفايات ثاني أكسيد الكربون: Carbon dioxide extinguishers‏ 

اوهي ممكن لن تشر الزجاج. كام 
1 طفانيات المواد الجافة: Diy. chemical extinguishers‏ ۰ 

5 وهذا النوع من الطفايات, ممكن استعماله لاطفاء الحرائق من التوع 

الكيماويات الجافة المستعملة في مكان الاطفاء- وهو مسحوق غير ضار 


للمعرو ضات وممكن از الة بقابام بسهو له 


ويمكن اعتبار هذا النوع من الطفايات المتئقلة هو أقضل الأنواع 


للاستعمال في المتاحف من تأحية خفة الوزن- حيث أن وزن الاسطوائة بين ٠.١‏ 
- ؟ كجم ويسهل تداولها بأي من الأفراد العاملين بالمتحفا رجال أو سيدالت. 
تعليمات عامة لحماية المتاحف من أخطار الحردق: 


5 


يتم أختيار كفاءة موظفي الاطفاء بالمتحف دوريا و عقد دورات تدريبية 
من أن لاخر لرفع الكقاءة. 

يتم دوريا أختيار كفاءة أجهزة الاطفاء وأدو ات الاتذكر المبكر بالمتحف 
سواء الثابتة أو المتنقلة للتأكد من استمرار فاعليتها. اا 

دوائر الإنذار المبكر للحريق يجب أن تتصل بمحطة التحكم المركزي 
بالمتحف. 31212133 & Connected with the fire detection‏ 
equipments connected with the central station .‏ التي 
تتصل اتو ماتيكيا بمطافئ الحي 016122711136521 1٣۲٥‏ ففي حالة حدوث 
حريق لا صانع من معاونة مطافئ الحي لوحدة الاطفاء المحلية بالمتحف 
للسيطرة السريعة علي التار. 

الاطفاء بخر اطيم الماء مضر جدا فين المتاحف - حيث ٠‏ أنه أجيانا يكون 
ضررها أشد من ضرر النار ذاتها ويفضل اختيار تظام الاطفاء المناسب 
من خلال خبراء الاطفاء بناء علي نوعية المعروضات. المخزنة. أو 
المعروضة المطلوب حمايتها.,. ۰ 


i 5 5‏ 
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الأخار والمك السياحي 


تعد السياحة موردا من هم الموارد الاقتصادية التي تحرص معظم 
دول العالم علي تنميتها والحصول علي أكبر عاتد منهاء كما تعتير مظهرا 
من مظاهر الدعاية ووسيلة من وسائل الإعلام الهامة. 

وتعد مصر حقلا خصبا لمعظم نوعيات السياحة: وفضي مقدمتها 
السياحة الثقافية (السياحة التاريخية والأثرية) إذ احتفظت مصر بتراث إنساتي 
ضخم يضرب بجذوره في أعماق التاريخ ويمتل في تتابع منقطسع النظير 
حضارات مصر المتعاقبة من فرعونية وبطلمية ورومائية وقبطية وإسلامية 
وحديثةء مما جعل نتاج تلك الحضارات أكبر دافع لزيارة مصر وأقوى.باعث 
للسياحة بأرجائها. 

ومن ثم فقد وفدت علي مصر منذ أقدم العصور أفواج الزائرين من 
بقاع الأرض ليشاهدوا ما حباها الله من تراث لا يتوافر في غيرها من البلادء 
وليطلعو! علي معالم حضارات خالدة مات أسماع الدنيا منذ أمد بعيد ولا 
تز ال تبهر أنظار الئاس بل إن تراب مصر لا يزال يجود يوما بعد يوم بمكت_شفات 
جديدة رائعة تيرز جوانب إسهام مصير في بناء الحضارة الإنسائية الأصيلة. 

ويبدو مما سبق- بما لا يدعو للشك- أن السياحة الثقافية في صر 
جديرة بكل اهتمام وتشجيع ما دامتا تتم في إطار احترام الأثر وصيانته 
والحرصن عليه وأيضا وفي ظل موازنة متعادلة بين استثمار الأثر سياحيا 
وثقاقيا وإعلاميا وكذا الحصوّل غلي أكبر عائد مادي يدعم اقتصاد السبلادٍ 
ويوقر لها العملة الصعبة من ناحية» وبين المحاقظة علي الأثر ووقايته مسن 
الأخطار.وهو ما يمثل في الوقت نفشه عنسيرا من عناصر استمرار تلك 
السياحة ونموها من ناحية أخرى» وتعني تلك المعادلة بعبارة أخرى ألا 


TT 


يتسبب المد السياحي والجري وراء العائد المادي والإعلامي الناتج عنه» في 
تدهور الآتار سواء الثابت متها أو المنقول خاصة في وقتنا الحالي الذي 
تتصف فيه السياحة الثقافية بمو اضصفات عامة منها: ْ 
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نها سياحة اشتراكية المظهرء لا تقخصر علي الطبقة الأرستقراطية أو 
الاجتماعية. وجميم المستويات الثقافية. والعدية” من لصحاب وارد 


المحدودةء مما يجعل تعامل تلك الطبقات والمستويات مع الأثر تمتبايننا 


ومختلفا من حيث درجة 'للوعي به وإدراك قيمته الأثرية و الثاريخية. 
أن المد السياني أصبح مميتمرا طوال العام كما أوضحت الدورة 


معينة وتراخت في فصول أخرىء ويؤدي ذلك بلا شكء إلسي إرهاق 


الأثر وإضعاف قدرته علي الصمود #رالتحمل. 

أن أماكن. الزيارة تكاد تقتصر علي مناطق معيتة وتتركاز في آثار 
محددة نتيجة نشاطات إعلامية أو برامج ثابتة لشركات السياحةء مما 
يجعل الضغط علي تلك المناطق والآثار غير متواكب مع متطلبات 
السياحة الثقافية من ترشيدء ومما يجعل ندق ناقوس الخطر خشية 
اضطرار الجهات المسئولة إلي الاغلاق بعض أماكن تلك الآثار في 
وجه السياح» خاصة في أيامنا الحالية التي تتعرض فيها الآثار لأخطار 
بالغة الخطورة من جراء المياء الجوفية والباعلتية والصرف الصحيء» ثم 
مشاريع الري والزحف الإسكاتي والصناعي والزراعي والإثسغالات 
التجارية والترفيهية والعسكرية ومن اختناق الآثار وسط الأراضي 
الزراعية والأحياء المزدحمة بالسكانء وكذا من التلوث الجوي ووسائل 
النقل السريع والثقيل وغير ذلك من آثار حضارة عصرنا للحالي. 


وينعكس أثر إلازدياد المطرد في عدد السياح- والذي يزيد عاما يعد 


عام- علي آثار مصر بوجه عامء و علي المقابر المحفورة في باطن الأرض 
في جبانة طيبة الغربية (أي الضيفة الغربية للاقصر) بوجنه خأص,» أك 
المقابر المحدودة المساحة وشبه المغلقة والمحرومة من التهويية الكافية» 
ويتفاوث ذلك الضبرر ما بين أثر وآخر ومقبرة ت وأخرى ولكنه يتجسد في نواح 
عديدة منها علي سبيل المثال لا الحصر: 
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تعرض الصور والرسوم الملونة للتلف نتيجة للمس الزائرين' المستمر 
للجدران رغم التعليمات المشدودة في هذا الصدد. 

تعرض الجدران والأعمدة وجميع أجزاء الأئر للاحتكاك اللالرادي 
للسائحين المكتظين بداخلهء مما يؤثر وينعكس بالضرورة علي النقفوشس 
والجدران والمنحوتاتء وثئلك نتيجة لعدم تحديد أعداد الزائرين وأحكام 
المجمو عات الزائرة وتنظيم سيرها داخل مكان الأثر والمقابر يوجه خاصض.. 
ارتفاع معدلات الرطوية النسبية داخل المكان الأثري بسبب التائفس 
والعرق وغير ذلك من معسادر الرطوبة بجسم الإنسان مما يؤثر تأثير! 
بالغ الضرر علي الننوش والألوان. 

تغير درجة الحرارة داخل المكان الأثري تتيجة للحسراة المتبعشة من 
الأجسام البشرية مما يؤئر علي أحجاره تأثيرا منیا 

تزايد الأتزّيّة والغبار داخَل المكان ‏ الأثري نتيجة لما يعلق باحذية السياح 
قبل دخوك المكان ونتيجة لتآكل الأرضيات الحجرية للآثار بسبب السير 
عليها: وبسيبب- الهواء المحمل بالغبار والأترية مما يلحق ضررا بالغا 


بمكونات الأثر.- - 


عدم الاهتمام بتهوية تلك المقابر تهوية محسوبة حسابا علميا دقيقا يتمشي 


مع حجم الأثر. وعمقه ونوعيته» وتعدد أقسامه وظروفه الطبيعية 
والجيولوجية والمناخيةء ثم عدد الزائرين وأوقات الزيارة. ويؤدي عدم 
الاهتمام بالتهوية إلي ضعف قدرة اثر علي التحمل ومقاومة عامل 
الزمن والظروف الطبيعية والبشرية التي يواجهها. 

۷. ارتفاع معدلات ثاني أكسيد الكربون وغيرء من الغازات نتيجة للتتفس وك ذلك 
العوادم الآخرى مما يؤثر علي جدران الأثر تأثيرا كيميائيا ضارا 

۸ تأثير التصوير الفوتو غرافي والسيئمائي والتليفزيوني وما يصاحبه مس 
أضواء قد يكون نعضھا ضار!- کافلاش مثلة - علي الالو ا الأصلية 
القديمة بوجه خاص؛ء نتيجة لمخالفة القواعد والأسس الموضوعة في هدا 
الشأنء ور عم التعليمات المشددة أيضا في هذا الخصوص. 

٩‏ فقدان الاتزان الميكروبولوجي داخل المقابر مما يسمح بنمو الفطريات 
و الميكروبات والبكتريا علي الأسطح المنقوشة والملونة بالأثر. 

٠‏ تقلقل الأثر والتأثير في ثياته واستقراره بسبب وطأة الازدحام وتحرك 
السياح المستمر داخل المكان الأثري وتحرك وسائل النقل التقيل 
'كالأتوبيسات" خارجة. 

وقد واجهت كثير من الدول المهتبة بالسياحة الثقافيفة موضوع 
التو ازں بين نتمية المد السياحي من ناحية ووقاية الآثار وصيانتها من ناحية 
أخرى. ونجحت في تحقيق ذلك التوازن إلي جد كبيرء مما يدفعنا إلي محاولة 
معالجة هذا الموضوع والعمل علي تحقيق ذلك التوازن في مصر أيضا رغم 

صنعوبة هذا الأمر نظرا لقدم آثار مصر وكثرتها وتنويع مكوناتها. 


۳۹۹ 


مواجهة الموقف: 
لقد تأثرت مقابر وادي الملوك بغرب طيبة بوجه خاص بذلك الفمو 
في المطرد في عدد زوارها في السنوات الأخيرة مما اضطر هيئة الأثار إلي 
إغلاق مقبرة توت عنخ آمون في وجه السائحين إغادقا مؤقتاء رمسا يعد إنذار 
لنا بما سيؤول إليه مصير مقابر عديدة أخرى في مواجهة المد المطرد في 
عدد السائحين الذين قد يصل في السنوات القادمة إلي عدة أضعاف معدلات 
اليوم» ومما يدفعنا إلي ضرورة مواجهة الموقف حرصا علي آثارنا أولا 
وإيمانا بأهمية إزالة العوائق التي قد تعّرض السياحة الثقافية في مصر ثانيا. 
ويعرض التقرير فيما يأتي لبعض الإجراءات الأساسية التي ينبي 
اتخاذها في هذا المجال حتى لا يتعارض المد السياحي الثقافي في مسر مع 
حتمية المحافظة علي الآثار وأهمية استمرار عرض ها أمام السياح 
والمصريين المتعطشين لزيارتها ومشاهدة روائعها الفريدة. 
أولا: تنظيم أوقات الزيارة وتحديد أعداد الزائرس بالنسبة للأفواج السياحية 
وطلبة المدلارس والكليات وغير ذلك من المجموعات الزائرة للمقاير 
والأماكن الأثرية التي يخشي عليها من الضرر نتيجة للازدحام واللمس 
والحركة والتنفس.. الخ كمقبرة الفرعون توت عنخ آمون ومقبرتي 
النبيلين "نضت" و "منا" بالضفة الغربية للأقصرء وكذأ بخض حجرات 
المتحف المصري كحجرة المجوهرات وحجرة توابيت توت عض 
امون" وقاعة الموميات الملكية: (عندما؛ يعاد فتحها). ويمكن حسر 
الآثار التي ساعت حالتها أو سوف تشوء' نتيجة الضغط عليها مع اتخاذ 
عدة إجراءات منها علي سبيل المثال أبعاد ' 
.١‏ تحنيد عدد الزوار القاصدين لزيارة كل أثر في وقت وئحذ: علي أن 
ذلك بعد دراسة ولفية لتصميم الأثر وحالته والعدد الذي يمكن أن يستقيله 
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دون أن تتعرض نقوشه وألوانه وأجزاؤه للتلف. 

وهناك رأي يطالب برفع رسوم تلك الآثار التي يخشي عليها من 
الازدجام رفا خبين ر ية تشقدة اتيف لضفت عليها» وكا قف جع 
تأجيل هذا الاجا مؤقتا إلى خين دراسته فر اة مستفيضة. 

تحديد الأيام التي يسمح أثناءها بزيارة الأثر مع مراعاة منح الأثر راحة 
أسبوعية لمدة يوم أو يومين: وراحة أخرى كلية كل مدة معينة يغلق 
اثتاءها أمام الزيارات» ويمكن أن تتم خلال فترة الغلق أعمال الصيانة 
اللازمةء كما يجب أن تنسق أوقات الغلق بالتناوب مع آثار أخرى مشابهة. 
تحديد مسار الزائرين والوقت الذي يسمح بقضاءه في الزيارة وكذا 


كانيا: تطور الدورة السياحية الثقافية في مسصر: لذا نتتصفنا تلك الدور بكوتها 


تقليدية نمطية» تتشابه مكوناتها وتتكرر برامجها وتدور حول مناطق 
معينة وآثار محددةء مما يسبب ضغطا شديدا علي بعض معالم مسير 
الأثريةء بل اخنتاقا ملحوظا بيعضهاء كما نتج عن تلك الدورة حرمان 
كثير من أقاليم مصر التي تزخر بآثار رائعة جديرة بالزيادة والمشاهدة 
من المشاركة في التشاط السياحي. ومن ثم فمن الواجب تفيير خريطة 
السياحة الثقافية في مر والخروج بها عن الإطار التقليدي المألوف. 
وإضافة مناطق جديدة تدرج في برامج. شركات السياحة الداخلية 


والخارجيةء واستخدام أنماط جديدة من الزيارات والتوجهات تتواعم مع 


المقوسات والإمكانات المتنوعة في هذا المجالء وتتواكب مع الجهود 
الأثرية والكشوف التاريخية التي تتكشف بين حين وحين عن روائع 
أثرية جديدة» وأن يتمشي هذا التغيير مع الإمكانسات الأثرية التي 
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تزخرفها أرض مصرء ومن أمثة المناطق الأثرية السياحية التي يمكن 
جذب السياح إليها: 
بلاد النوبة: وذلك عن طريق استخدام بواخر سياحية تجوب بحيرة السد 
العالي ما بين السد العالي وأبو سمبل» قتيدآ مسيرتها بزيارة المجموعة 
الأولى من آثار النوبة التي تم إنقاذها وهي معابد كلابشة وبيت الوالي 
وقرطاس التي تقع علي الضفة للغربية البحيرةء جنوب السد العالي 
مباشرةء ثم تبحر تلك البواخر جنويا لمسافة ١٠١‏ كيلو متتر تقرييا 
لتصل إلي منطقة التجمع الثانية التي تضم المعابد التالية التي تم إنقاذها 
وهي: معايد وادي السبوع والدكا والمحرفةء ثم تستمر الباخرة في 
الإبحار جنويا ليضع عشرات من الكيلو مترات لتصل إلي المنطقة 
ثالثة حيث أعيد بناء معبدي عمدا والدز وكذا مقبرة بنوت المنحوتة في 
الصخرء ثم تواصل الباخرة سيرها لبضعة كيلومترات أخرى جنوبا 
لتصل إلي منطقة قصر إبريم حيث يشاهد الزاترون أثار تلك المنطقة 
البيزنطية والقبطية والإسلامية» وينتهي مطاق الباخرة إلي معبدي آبو 
سمبل الكبير والصغير لزيارتها ومشاهدتها وقت شروق الشمس بوجه 
خاص. ولا ثلبث الباخرة أن تعود بركاتها إلي أسوان بعد أن قطعت 
ثلاثمائة كيلو متر ذهابا ومثلها إيابا وسط طبيعة برية رائعة وأثار 
مجيدة وأهم العلم بأكمله في إنقاذها 


منطقة المنيا: حيث يمكن زيارة مناطق أثرية راتعة بالخة الأهمية هي 
مناطق بتي حسن والعمارنة علي للعخنفة الشرقية للنيل ومغف اطق 
الأشمونين :وتونا الجبل علي الضفة الغربيةء .هذا بالإضاقة إلي العديد 
من المناطق الأثرية الأخرى الجديرة بالمشاهدة مث الحيبه- طهنا 
الجيل- الشيخ عبادة- البرشا- شاوروفة- للبهنسا - جبل الطير- زاوية 


بيسن 


الأموات... الخء وبجاتب مشاهدة معروضات متحفا ملوي وكذا متحف 
التوحيد الذي فكرت هيئة الأثار في إقامته بمدينة المنيا- ويمكن إذا 
اتسع الؤقت زيارة آثار محافظتي بني سويف والفيوم في طريق العودة 
إلي القاهرة أو آثار أسيوط وسوهاج وقنا في الطريق إلي الأقصر. 
.٣‏ ويمكن ربط زيارة الإسكندرية يرحلة إلي رشيد لمشاهدة آثارها 
الإسلامية كالبيوت. والمساجد الأثرية والطواحين والمعاصر والحصون 
القديمة يجائب متحف رشيد الوطنيء كما يمكن الاتجاه من الإسكندرية 
_ جنوبا لزيارة منطقة أبو مينا بآثارها القبطية من أديرة وكنائس وقلايا. 

وإذا اتسع الوقت للزائرين بيمكن الاتجاه بهم غربا لزيارة آثار الساحل 
. الشمالي كمدن الممتدة حتى واحة سيوة المتميزة بمعابدها وجباناتها 
. وقبورها القديمة. 

4. وأخيرا فمن الممكن تنشيط الدعاية وتوجيه عوامل الجذب السياحي نحو 
آثار الوادي الجديد في الواحات الداخلة والخارجة. 


ويتقضني تغييز الدور السياحية جهودا كبيرة من وزارة اللسياحة 
وهيئة الآثار وأجهزة الحكم المحلي» وجميع الوزارات والهيئات والمصالح 
والجهات للمعنية لتننهيل وساتل الانتقال #ي الأماكن الجديدة» وتمهيد الطرق 
خارج وداخل الأماكن” الأثريةء وبناء الففنادق والمطاعم والكافتيرزيات 
بمستوياتها' المختلفة» وتشييدا تورات المياء والاستراحات» وأعداد وسائل 
التسلية'وكسر أوقات الفزاغء وإضاءة الآثار ليلاء ووضع خططنط شاملة 
للأعلام والذعايةء وتؤفير لوحات الإرشاد.وبطاقات الوصنفء 'وتجهيز 
'الخرائط وألكتيبات والنشزات والكتالوجات» وإنشاء المكاتب السياحيةء ومدها 
بالمزشدين السياحيينء وغير ذلك من مستزمات وضروريات الخدمة 
السياحيةء ويجب ألا تتسلبب الرغبة في تغيير الدورة السياحية والذي يتطلب 
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وقتا ليس بالقصيرء في تقليل جهدنا الهادف إلي فتح بعض المقابر والأماكن 
الأثرية الجدية في المناطق الغاصة حاليا بالزوارء لتخفف الضغط علي الآثار 
التي يخشي عليها من كثافة أعداد الزائرين» وقد بدأت هيئة الآثار بالفعل في 
إعداد العديد من الأماكن الاثر ية التي لم يسبق فتحها للجماهير من قبل أعداد 
ممتازا وسنوقف يساعد ذلك علي جذب السائحين وتم ذلك في مناطق القاهرة 
والجيزة وصقارة والأقصر وكذا منطقة الكاب بمحافظة أسوان. 
(انظز تقرير “خريطة تطور المناطق الأثرية ذات الأهمية الثقافية"- الدورة التاسعة 
للمجلس القومي للتقافة). . 
ثالتا: إقاسة نماذج (بدائل) مطايقة لبعض المقابر- فقد تقدمت الجمعية الدولية 
أصدقاء المقابر الملكية المصرية التي تأسست حديثا بمدينة زيورخ 
بجمهورية سويسرا الاتحادية في ٠١‏ يناير ١53485‏ يمشروع في هذا 
الشأن وافقت عليه اللجنة الدائمة للآثار المصرية في ۲۲ فبرائير 
5. ويهدف للمشروع إلي صنمع نملاج تكون بمثابة بدائر مطابقة 
للأثر الأصلي مطابقة تامة من حيث الحجم والنقوش وجميع التفاصيل. 
وعلي أن تعطي نموذجا للمقبرة كما كاتنت عليه الحال وقت إقامتها في 
العصر الفرعوني وبالألوان الأصلية نفسها مع استكمال كل أجزائها 
الناقصة وكذلك إعادة تشكيل الأجزاء المشوهة أو المدمرةء ويتضمن 
ذلك المشروع إقامة بدائر لست مقابر في وادي للملوك بقرب الأقصر 
هي: مقابر الفراعنة: تحتمس الثالث وتوت عنخ آمون وحور محب من 
الأسرة الثامنة عشرةء ورمسيس الأول وسيتي الأول من الأسرة. التاسعة 
حشر ورمسيس السادس من الأسرة العشرين» وقد اقترح المشروع 
تكوين لجنة أسناسية تبدأ قي الدراسة والتخطيط ووضع خطة لجمع 
التبرعات والإعانات واستقطاب المعونات العلمية والهندسية والفنية من 
جميع دول العالم من أجل تحقيق ذلك المشروع الذي قدرت تكاليفه 
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وبصفة مبدثية ب 45 مليونا من الدولارات الأمريكية (وقت تقديم 
المشرو ع) أي منذ سنتين ونصف تقرييا. 
واقترح المشروح إقامة تلك البدائل في وادي الملوك الغربي 
المحروف ياسم وادي العين (ومحليات باسم وادي القززد) والذي امن تخدمه 
بعض: ملوك الدولة. الحديثة بعد أن حفر أمنحتب الثالث تاسع ملوك الأسرة 
الثامنة عشر مقبرته هناك. ويعتمد اقتراح ذلك المكان. علي دراسة جيولوجية 
وبيئية ومعمارية وتكنولوجية كما جاء بالتقريرء وعلي اتساع ذلك الى ادعي مما 
يسمح بتقبله لمجمع البدائل الجديدة- ولقريه من وادي الملوك الرئيسي. 
وقد أشار التقرير. إلي مدى تجاح النموذج البديل لكهف "لاكء في 

جنوب فرنساء والذي بدآت نقوشه التي ترجع إلي عصور ما قبل التاريخ قي 
التلف. وذكر التقرير أن عدد رواد ذلك النموذج قد زاد بمقدار نصف مليون 
زائر .عن عدد زواره في السنة_السابقة لإغلاق الكهف الأصلي. كما أشار 
التقرير إلي النجاح الساحق الذي أجرزء التموذج الفوتوغرافي البديل لمقبرة 
النبيل سبئفر (و المعروفة بمقبرة الكروم) والتي صورتها شركة كوداك بالحجم 
الطبيعي وبالألوان وجمعت صورها في تموذجٍ يطابق المقبرة الأصلية وكذا 
الجز ء الأمامي من مقبرة نفرتاري الذي صورته شركة كوداك بالألوان 
بالحجم الطبيعي وعرض مع معحرس رميس الثاني في باريس. 
واختتم التقرير الخاص بهذا المشروع بخاتمه تسرد فو ائده التي من بينها: 
(._ أن إغلاق تلك _المقاير (آلا في جالات وبشروط خاصة بالزيارة) 

واستبدال زيارتها بمشاهدة تلك البدائل هو للوسيلة الفغالة لإنقاذٍ لك 

. المقابر من خطر محقق ودمار قادم لا ريب فيه 00 

7 أنه حتى في حالة فتح تلك المقابر في ظروف مجددة- فيجب أن بيدا 

الزائر في زيارة النموذج البديل الاختصار فترة الزيارة والوقت الذي 


سوف يقضيه الزائر داخل المقبرة الأصلية 

.٣‏ أن إقامة تلك البدائل بالشكل والصورة التي كانت عليها وقت إقامتها في 
العهد الفرعوني لهو بمثابة بعث جديد لها نتيجة لإظهارها في صورتها 
الأولى وبألواتها الأصلية. 0 

.٤‏ أنه سيكون في مقدور. الأطفال والتلاميذ والطلبة زيارة هذه اللبدائل 
لمقابر وآثار لا يسمح لهم بزيارتها عادة. . ٍ 

ولكن لي الجاتب الآخر هناك عدة تساؤلات عن مدى فاعلينة هذه 
البدائل فيما يتعلق بالسياحة الثقافية ومدى قبول السائح» الذي قطع آلاف 
الكيلومترات في رحلته إلي مصسرء لزيادة هذه اليدائل بدلا من مشاهدة الآثار 

الأصلية شم مدى اقتناعه ورضائه بذلك. 

ولذا فإنه يري الاكتفاء الآن بإقامة نموذج بديل لمقيرة توت عنخ 
آمون ليكون ذلك بمثابة مقياس أو اختبار للمشروع وأساسا لقبول المشروع 

باکمله أو تركه جاتبا. 

رايعا: إتخاذ إجراءات وقائية داخل المقابز والأماكن الآثرية تهدف إلي الحد 

من السلبيات التي تنتج عن الزيارنت المكثفة للأثار وؤخاصة الضيق 
منها. ونذكر من بين تلك الإجراءات والأختياطات. 

١‏ العناية المستمرة بكل أثر وتكثيف عمليات المعانجة والمحافظة والترميم 
وخاصة في الأماكن التي تكتظ عادة بالزائرين ويتضمن تلك القيام 
بعمليات الصيانة الدورية .المنتظمة دون الاعتمادا فقط علي عمليات 
الحفاظ والترميم التي تتم في فترات ”"متباعدةءؤتسطنزم ذلك أيضنا إعطاء 
المسئولين عن تلك الآثار جميع الصلاحيات اللازمة لمواجهة الأحداث 
الطارئة والموقف المغفاجئةء حتى ولو قتضي الأمر ممارسة_سلطة علق 
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الأثرة فترة تطول أو تقصر مع تقديم بديل فوري للزوار. كما يجب أن 
توضع في تلك الأماكن الأثرية مقاييس الرطوبة والحرارة والضغط 
الجوئى التي تتحكم فين. عدد الزائرين وأوقات الزيارة وتحدد إمكانية 
القيام بالتصوير من عدمهء ومع استخدام أحدث وسائل العلم الحديث 
والتكنولوجيا سواء قي أعمال الوقاية و الضيانة : والترميم أو فيما يتعلق 
بأعمال التتظيف ومقاومة التلوث. ` 
تحسين وسائل الإضاءة طبقا للمواصفات العلمية الحديثة التي تثفق مع 
نوعية الأثر ومادته وألوانه وكذا مبساحته مو التي نتن عدم الأضرار 
بالأثر والإقلال بقدر الإمكان من الإضاءة المباشرة. ويجب أن يكون 
الهدف من الإضاءة هو إتاحة الرؤية الواضحة للمشاهدين ومنسع 
التصاقهم بالأثر أو قربهم الشديد منه نتيجة لقلة الضوء وصعوبة الرؤية 
من ناحية وكذا اجتئاب التأثير السمع للضوء من ناحية أخرى. 
. وضع الواح من الزجاج الغير قايل اللقفاسر أو أتنواع شخاصة من 
البلاستيك الشفاف أمام الجدران المنقوشة بحيث تحيط بها وتغلقها 
: خاصة في المقابو والأماكن الأثرية الضيقة التي تعاني من الازدحسام 
الشديد يشرط إلا تقلل هذه الأنواح أو الأغلفة الشغافة من جمال النقوش 
وروعة الألوان وألا تتسبيب في تراكم الأبخرة وترايد الرطوبة مما قد 
يلخق الضرر بالجدر لن وأن: تستخدم وسائل” التنظيف الحديثة “في تتظيف 
٠‏ تلك الألواح والأغلفة كما يمكن قي بعض الأنيان وضع حواجز خشبية 
أو من مواد أخرئ تحيط بالجدران وبالأجزاء الأثرية السريعة التأثر 
وتحجز الزوار بغيدا عنها وتمنع لمسها أو الالتضاق بها. 
إيجاد وسائل للتهوية الداخلية داخلٌ الأثرء تتناسب مع:ظروف كل مقبرة 
أو مكان أثرى كما يجب فتح الأبواب والفتخات بالمكان الأشري في 


فترات منتظمة لتهويته من الخارج. 

©. تثييت الارضيات وتغطيتها بطريقة تقلل من انتشار الأتربة وتصاعد 
الغبار في جو الأثر» وتوقف تأثير ذلك علي الجدرانء وينطبق هذا 
الأمر علي الآثار الإسلامية ذات الأرضيات الرخامية لما يتتاش في 
جوها من " خردة " وفتات الرخام نتيجة للحركة فوقها واس تخدام 
الزائرين للخفوف التي يرتدونها فوق الأحذيةء كذلك يجب استخدام 
المكاتس الكهربائية وأدوات شفط الأتربة والغيار والعوادم بدلا من 
لستعمال المقشات وأدوات التنظيف اليدوية. 

3 أما استخدام الاقتعة عند زيارة تلك الآثار فيري استبعاد ذلك الإجراء 
لصعوبة تتفيذه ومراقبته نظرا لتعدد الآثار التي يزورها السائح في مصر. 

٠7‏ وتري الشعبة ضرورة بل حتمية اتباع مثل هذه الإجراءات لتظل آثارنا 
حية في ضمير أمتنا ووجدانها من ناحية وضمانا لاستمرارية مبداً 
تشجيع السياحة الثقافية والعمل علي نموها من ناحية ثانية. 


خامسا: تحديد حرم لكل منطقة أثرية أو أثر قاتم»وئلك من أجل حمايته 
وصونه وتوفير الأمن له ومنع تلوثهء بجانب الابقاء علي شموخ 

.. الأثر وجلاكه وكرامته وتمشيا مع المواد +١5‏ ب من قانون حماية 
الآثار رقم ١١1‏ لسنة ۳. ويجب أن يحرم تماما دخول مركبات 

النقل الثقيل إلي جرم الأثرء وألا يسمح بإقامة المهرجانات والحفلات 
والعروض الموسيقية والغناتية وللتمثيلية بداخل الحرم أيضاء وأن 

تمنع إقامة المنشآت يمخْطِفٍ أنواعها بداخله منعا مطلقا » وأن تتقل 
الاشغالات والمساكن القائمة بداخله إلي خارجهء وسوق يؤدي ذلك 

إلى الحد من الاهتزازات والقضاء علي التعديات والاقلال من التلوث 

البيئن معا سوف يساعد الأماكن الأثرية وخاصة تلك المتأثرة بالممد 


بارا 


السياحي علي قوة التحمل والقدرة علي الصمود كما يرد إلي الأاشر 
عظمته وكرامته( أنظر تقرير حماية التزاث التاريخي والأثري وعلاقة 
الأجهزة للحكومية به- البورة السادسة للمجلس القومي للثقافة). 

سادسا: تطوير وتوسيع المتاحف القائمة وإقامة متاحف جديدة: أصبح 
المتحف المصري مكان اختتاق سياحي وخاضة جين تبلغ الدورة 
السياحية الذروة في أوائل: شهر نوفمبر وجتى نهاية شهر فبراير؛ 
وسوف يتعرض.العديد من.متاحف مصر. لهذه المشكلة في المستقيل 
القريبء. حين يتضاعفب عدد زوثر مصر كسا هوا متوقع. ولمواجهة 
هذه المشكلة يقترح ما يأتي: 07 

.١‏ العمل علي إطالة: مواعيد زيارة المتاحف عن طريق قتحها في أوقات 
مبكرة وإغلاقها في ساعات متآخرةء كما يمكن فتح بعض المتاحف أو 
قسم أو أكثر بها ليلا ووفقا لنتطيمات ثابتة: 

؟. - الميادرة برسم خطة قابلة للتنفيذ لتوسيم المتاحف: الحالية تلحد مسن 
اكتلاظها وتخفيفب الضغوط عليها مما يعرض معروضاثها لأخطار 
كبيرة وستساعد هذه التوسعات أيضا في عرض المقكتيات عرضا متحفيا 
شائقا و لاثقا. 

۳. إنشاء متاحف جديدة» منها علي سبيل المثال المتحف القومي للحضارات 
المصرية بالقاهرة» والمتحف القوسي لبلاد النوية بأسوان» وقد تيئت' هيئة 
اليؤنسكو حملة دولية للمساعدة في إقامتها وكذا يجب إقامة أي متاحف 
كبري أخري بعد دراسة كاملة وتخطيط شامل كما ينبغي إنشاء أكبر 

عدد ممكن من المتاحف الإقليمية والفحلية علي أن يعاون الحكم المحلي 
هيئة الآثار في إقامتها ويبلغ عدد هذه المتاحف الآن أكثر من عشرة 
متاحفء كما أن هناك مشروعات بدآت هيئة الآثار وتتفيذ بعضها الإقامة 


عشرة متاحف أخرى في القريب العاجل. 
كذلك ينبغي إقامة المزيد من المتاحف النوعية أو التخصصية وتطوير 
القائم متها ( أنظر تقرير المتاحف النوعية وأهميتها وتطويرها- الدورة 
الثامنة للمجلس القومي للثقافة). 
سايعا: مشكلة الإقامة في الأماكن الأثرية الإسلامية: يعتير المد السياحي ما 
يزأل محدودا بالنسية للآثار الإسلاميةء ولا يشكل خطرا طارئا عليها 
٠‏ وإنما يكس الخطر في توافد إعداد هائلة تبلغ مئات الألوف أثفاء 
الموالد والاحتفالات الإسلامية تقيم بالأماكن الآثرية الإسلامية لفترات 
طويلة وتمتد إياديها بالعبث بالآثار وتسئ استغلائها وتقوم بأعمال 
الطهي والغسيل والاستحمامء وقد تصطحب معها بعض الحيوانات 
المستهجنه و الطيور الداجنه. 
وتري الشعب صرورة توفير أماكن بديلة للإقامة بها أشاء الموالد 
والاحتفالات ومنع التصريح باستخدام الأماكن الأثرية والمساجد للإقامة بها 
منعا باتا وخاصة في ظروفها الراهنة. 
وعلي ضوء الحقائق والأفكار التي تناولتها الدراسة يوصي بما يأتي: 
أولا: تنظيم أوقات الزيارة للأثرء وتحديد أعداد الزائرين؛ ومنح الأماكن 
الأثرية التي تعاني من ضخامة المجموعات الزائرة فترات راحة 
أسبوعية وفصصلية. 
ثانيا:. تغيير وتطوير خريطة السياحة الثقافية والخروج يها عن الإطار 
التقليدي النمسطي» وإضافة مناطق أماكن أثرية جديدة علي تلك 
الخريطة؛ مما سيخفف الضغط الواقع علي المناطق التقليذية المدرجة 
في برامج الزيارات حاليا. 


؟ 


ثالثا: البدء بمقبرة توت عنخ آمون كتجربة لمشروع إقامة نماذج أو بدائل 
مطابقة للأصيل لبعض مقابر وادي الملوك»ء علي أن تكون هذه 
التجرية بصثابة اختبار للمشرو ع قبل البدء في تدفيذه نتفيذا كاماد. 
رايعا: العناية الكاملة بالمكان الأثري والمسموح بزيارته بوجه خاصض». 
وتكثيف الحملادت للدورية لمعالجته وترميسصه ووقايته والحف اظ 
عليهءمع استخدام أحدث وسائل العلم الحديث فيما يتعلق ب ذلك 
تتظيف الأثر ومقاومة التلوث بداخله. 
خامسا: الابتعاد علي الإضاءة للمياشرة داخل للمكان الأثري بقدر الإمكان. 
واستخدام وسائل إضاءة تتمشي مم المواصفات العلمية الحديثة:؛ 
حفاظا علي نقوش الأثر وألوانها. 
سادسا: الاهتمام بالتهوية الداخلية للأثر وكذا إتلحة التهوية الخارجية المناسبة له. 
سابعا: تغليف جدران الأثر المعرضة للتلف بأغلفة زجاجية شفافة غير قابلة 
الكسر مع استخدام الوسائل الحديثة في تتظيفهاء هذا بالإضافة إلي 
وضع حواجز أمام بعض أقسام أو أجزاء الأثر للحد من اقتراب 
الزائرين منها اقترايا مباشر١.‏ 
ثامنا: تثبيت أرضيات الأثر وتغطيتها بطريقة تقلل من انتشار الأتربة 
وتصاعد الفيار بداخله. 
تاسها: توسيع بعض المتاحف الحالية لمواجهة ظاهرة الازدحام فقي يعض 
أقسامهاء مع إطالة وقت زيارتهاء وكذا إقامة متاحف جديدة قومية 
و اقليمية و محلية ونوعية مما يخقف الضغطدط علي المتاحف القائمة. 
عاشرا: توفير أماكن بديلة لإقامة ذلك الكم الهائل من الوافدين في المناسبات 
الدينية والموالد بدلا من السماح بإقامتهم في الأماكن الآثرية الإسلامية . 


؟ 


الفصل الخامس 


صباذة للجاميع اللتحؤية 

تعنى صيانة المجاميع المتحفية بالمعني الأعم حماية القطع من الدمار 
الذي يسببه الإنسان أو البيئة . ولا تمثل صيانة المجاميع المتحفية المخزونة 
إلا جز عا من العناية الكلية ء ألآ أنه أحد الإجراء الأكثر أهمية نذا يجب دائما 
وضع قطع المجموعة فى بيئة الملائمة وفى جميع الأوقات بعض النظر 
موضحا فى المتحف وتساهم حالات التغير الخاطئ فى الرطوبة أو درجات 
الحرارة إضافة إلى الغبار ء التلوث والهواء الراكد » أو الانارة بدرجة كبيرة 
فى أحداث التلف المطلق للمجاميع المتحفية ٠‏ لهذا فان للظروف ألييئة 
لتسهيللت خزن المجموعة نفس الأهمية التي تكون لباقي أنحاء المتحف. 

وتعتبر مناقشة متطلبات الصيانة لكل نوع من أنواع القطع التي قد 
تتمثل عليها المجموعة المتحفية مجالا خارجا عن نطاق هذا الكتاب ء إلا أننا 
سنناقش وبصورة عامة ء العوامل التي تؤثر على بيئة مناطق الخزن والتأثير 
المحتمل لهذه البيئة على قطع المجموعة ء وقيما يلي من هذا القسم ء قائمة 
بالمواد على مدى تحليا للتغيرات البيئية ء قائمة ببعض الأسئلة التي يجب 
الرد عليها قبل اختيار طرق خزن المجموعة : 0 

ونكون مجانبين للواقع إذا توقعنا إيقاف نشاط الجمع حتى يتم رفع 
مستوى .تسهيلات .خزن المتحف من الناحية النقية » ولكن هناك العديد من 
الإجراءات التي يمكن القيام بها على الفور لتطوير التسهيلات الموجودة لكي 
نستطيع الإبقاء بمعدل متؤسط من الصيائة. وتكون نفس الاعتبارات سهمة. 
عند التخطيط لتسهيلات الخزن الجديدة . ويشتمل هذا القسم أيضا على 
مناقشة لبعض المشاكل التي قد تظهر نتيجة للبيئة غير الملائمة وكذلك بعض 


TAY 


التو صيات الأمنية . 

هناك عدة أسباب تجعل البيئة الطبيعية غير مناسبة في مناطق الخزن 
فى المتحف . إذ أن العديد من المتاحف تولي اهتمامها بأقسام البناية التي 
يشاهدها الجمهور أكثر مما تعنتى بتسهيلات خزن المجموعة التي هي 
المنطقة الوحيدة التي لا يصل أليها الناس» وعلى هذا فهي غالبا ما توضع فى 
اسهل قائمة المناطق المراد تطويرها . وعند إنشاء متحف جديد قد لجأ به 
أحيانا. : 

فى رأس المال يسيب التخطيط غير الملاثم ٠‏ و عند حدوث هذا فان 
ساطق الخزن ستكون غالبا اول ها تختصر أو تحذف وكذلك عند تحديد نتاية 
فى حالة كونها خاصعة لمنهاج اوسع ء وقبل أن يتم تطوير مناطق الخزن أو 
غله الى منطقة ملائمة ء تنفذ النقود كما أن الذين يمكن أن يتبراعو! بالأمو ال 
احرى من المتحف تستحدم من قبل الجمهور على اغضائها لتسهيلات خرن 

وقد تكون رداءة هيلات خزن المجمواعة ناتجة صر أنافتقار بسيط 
لتمعلومات حول ما يؤلف بيئة المناسبة ٠١‏ و غالبا ما يتواجد هذا النو ع من قلة 
الحبرءة في المتاحف الصغيرة أو المتاحف فی الدول النامية ٠‏ والتى قد يكور 

هناك عاملان رئيسيان يحددان معايير البيئة الطبيعية المناسبلة فى 
مناطق الخزن ء وهما تكييف الهواء والاثارة وسنتعرض فى البداية لمسألة 
تكييف الهواء . 


1ن ؟ 


تكييف الهواء : 

يشتمل تكييف الهواء فى هذا المثال على السيطرة على درجات 
الحرارة والرطوبة ٠‏ التهوية والتصفية للتقليل من الملوثات الجوية كالغيارة 
والمواد الكيماوية والأحياء المجهرية . 

لقد شجعت اجراءات حفط الطاقة ء التي تبحث عن تفاهم أزمة الطاقة 
فى الوقت لحار , لت جذ على الاح برقع در جات الي رار + 
أشهر الصيف للتفليل من أ عباء تكييف الهواء وهذا يؤدى الى خلق جو غير 
ملائم لخرى المجاميع المتحفية . كما أن دورة الأشغال.. الاطفاء لنظم 
التدفئة والتبريد بين الاستعمال فى للنهار والتوقف فى الليل ٠‏ وهي ممارسة 
احتيرت لحفظ الوقود. تخلق مشكلة أخرى الا وهى حدوث تلب سريع 
وشديد هي درجات الحرارة و الرطوبة النسبية مرتين في اليوم الواجسد. 
وبصورة عامة يمك التقلب أو التطرف فى درجات السرارة أن يسببا 
الصرر بطرق عديدة ومختلفة . إذ يعجل بالارتفاع فى درجة الحرئرة في 
سبة التفاعلات الكيماوية ( يمكن أن يتضاعف معدل التفاعلات كلما زادت 
درجة الحرارة ٠١‏ درجات مئوية) ٠‏ وعلى هذا فان درجات الحرارة العالية 
نرب س عملية شيحوحة الموادء ويمكن أرغ تسبب لها فقدان خواص ميكانيكية 
مختلفة . وعلى سبيل المثال ٠‏ فان المواد الليفية تفقد مرونتها وتصبح صلبة 
وهشة . كما أن بعض الموّاد كالطلاء الشمعى أو الراتتجى وبعض اصناف 
البلاستيك ستلين ٠‏ وبعضها يفقد جزءا من جوهزه ويسنيح قاسيا بدرجة غير 
طبيعة . أما المعادن وبحطضن لصناف البلاستيك الآخرئن”ء فسوفة تتمدد فى 
نفس الدرجة المرتفعة . ويتصبب الرتفاعادرجة الحرارة ايتتضا فى فقدان 
اللزوجة التى تؤدى الى تسيل قي مفاصل كان يجب أن تكنؤن مخكمة”. 
ويمكن أن تؤدى درجة الحرارة الشديدة الانخفاض النى تطللب الفواد 


ج پار ؟ 


وهشاشتها وبهذا يزيد من خطورة التشقق والتكسر . كما أن تكثف الرطوبة 
الذى يؤكسد معادن مختئفة قد يحدث ايضا فى درجات الجرارة المنخفضة. 

أن التغيرات البطيئة المعتدلة فى درجات الحرارة تأتى ٠‏ عموما 
بالدرجة الثانية من الأهمية طالما تمكتنا من لبقاء الرطوبة النسبية ثابتة . لذا 
يجب أن يتم نقل القطع من مناطق مكيفة باردة الى مناطق دافئة بعد فقرة 
من استعدادها للدقىء بصورة بطيئة لتجئنب حدوث التكثف . ولقد اقتر حت 
منذ زمن بعيد فكرة خزن قطم معينة في بيئة الجماد دائم . إذ يحقفلظ هذا 
النوع هن الخزن بعض أنواع من القطع لمدة أطول ويساعد على تقليل نمو 
الحشرات . وإذا تم تبنى هذا النوع من تقنية الخزن» فيجب تجهيز غرفة 
حاجزة تستعمل لاعادة تاقلم هذا التو ع من القطع عند نقلها من بيئة خزتها 
الباردة للدراسة أو العرض ٠‏ وغالبا ما يتطلب ذلك يوما واحدا لكل درجة 
مئوية وأحدة سن الاختلاف - 

يجب محافظة على مستوى درجات الحرارة فى مناطق الخزن العامة 
بينما يتراوح بين ٠١‏ و٠۲‏ درجة مثوية . ولأجل حفظ الطاقة يمكن أن 
يحدث تباين صيف فى الحرارة بتغير الموسم هذه التغيرات يجب أن تكون 
مبرمجة لتحدث بصورة تدريجية على مدار السنة » وليس بصورة مفاجئة ء 
ويجب معالجة هذه العوامل بحذر عند تبدل المواسم > وعند نقل القطع من 
الخزن الى مناطق المتحف وخاصة عند اعادتها الى متاحف أخرى. 

يجب أن يكون لكل متحف خطة تنظيم بيئة الخزن» فئ حالة حدوث 
انخفاض أو انقطاع فى الطاقة ء وهناك عدة خطوات يمكن القيام يها للتقليل . 
من التغيرات في درجات الحرارة والرطوية النسبية عند حدوث هذه المشكلة 
> وتشتمل بعض الخطوات على اغلاق جميع المنافد » الأبواب » الشيابيك أو 
أى ممر آخر يسمح بتبادل للهواء بين الداخل والخارج وكذلك خزن القطسع 
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فى علب وتكييف القطع الأخرى التى الا يمكنّ خزاتها فى العلب » ووضع 
قائمة باسبقية القطع العضوية الرئيسية ريبما يتناسب مع خطورة اس تجابتها 
للتغير ات البيئية. 

أن تغير مستوى الرطوبة النسبية داخل مناطق الخزن قد يكون مسن 
عقد المشاكل وهو فى اغلب الحالات أكثر أهمية من جميع عوامل تكييف 
الهواء ومن المنعزوف أن مستوى الزطوية مخزب على مواد معينة » ريبما 
أن الرطوبة النسبية تتاثر بضورة مباشرة بنستوى الحرارة خان هذا يضيف 
الى أهمية المحافظة على تنظيم موحد نيا فى جميع اقسام منطقة الخزن › 
سواء كانت تتعرض للشمس أو لا » والتى تزود الهواء من نقس المصدر. 

تتالف أغلب القطع المتحفية كليا أو جزئيا من مواد تتفاعل مع تغير 
محتوى الهواء من الرطوبة وينجلي هذا التفاعل يتغير أبعاد القطعة ومن هذا 
فس الأفضل من وجهة نظر الصيانة المحافظة على مستوى ثابت للرطوبة 
النسبية الى أبعد حد ممكن . إذ أن التغير الشديد أو السريع يتيح عنه نشوء 
تصدعاء تشققاء قلع .. الخ كما يتيح عن الرطوبة العالية جدا ننامى فطريات 

فعس ولت كد وكيب اللرعاوية الول نة جدا وخا لبود واحتمال ترام 

المستقرة ة التي تجذب الغبار المسبت للتأكسد . 

. أل الغ تى تتعون من لمرد وكوي ( اغب ٠‏ قورقء 
القطن ء الجوت ء للكتان : .. الخ ) تعانى من تغير عظيم فى ابعادها عند 
تغير الرطوبة النمببية كما تعانى متا المواد الحساسة الأخزى أقتى ت شمل 
على المواد البروتينية الموجوذة فى مجاميع الحيوانات' كالطيور والأسماك 
,والحشرات  ١‏ ويشمل هذا الصنف أيضا .على مواد أخرى كالحرير . 
-. الصوف ء الرق » الجلد » الفروء الريش ٠‏ » القرون ٠‏ العظام » العاج . انا 
العديد من المواد العصرية كالنايلون البوليستر و البولي راثيلين فإنها تكسون 


متوازنة وتمتص القليل من الرطوبة . 

على الرغم من أن المعادن لا تمتص الرطوبة ء إلا أنها يمكن أن 
تتلف عندما تؤدى الرطوبة العالية الى نتشيط وجود ثاتى أوكسيد الكريون '2 
ثانى أوكسيد الكبريت والكلور ... الخ والحوامض التى تنطلق من الخشب . 
كما أن المواد المصتوعة من الحديد مثلا تضدا بالدرجات العالية من الرطوبة 
النسبية ء وعند وجود ملوثات الكلوريد السخولة بالهواء ٠‏ فان النحاس وما 
خالطه يمكن أن يكشف عن حالات معينة كمرض البروئز ٠‏ الذى ينشط قى 
الرطوبة النسبة العالية . ويعاتى البرونز الذى يكتشف فى التقنيات عموما من 
هذا المرض أما الفضة فتشكل رواسب كبريتيدية نتيجة الرطوبة العالية . 
ويكون الذهب والبلاتين نظريا خاملين ولكن سيائك الذهب لا تكون ك ذلك 
وتكون القطع الحجرية مسامية وتسمح بنفاذ الرطوبة الى داخلها ٠‏ وإذا ما 
استخرجت الحجر والخزف أثناء التنقيات فائها تفرز زوائد ملحية . 
وتستجيب بعض قطع الزجاج العتيقة الى حد ما المستوى فى الرطوية أما 
بان نتز أو تتجدع. ۰ 

ومن الصعسب اختيار مستوى للرطوبة النسبية بحيث يكون ملائما 
لجميع العتاصر فى بنية متعددة العناصر ٠‏ اذ تتعرض لوحات الرسم للضغط 
والشد وخاصة الرسوم على الخشب . أما قطع الأثناث فيمكن أن تلتوى 
وتتشقق القطع الاتنوغرافية ذات التركيب المعقد قد تثمرض للنشوء والكسر 
حمايتها. يتكرح أحد الحلول تهيئة طلاء حاجز للرطوبة لتغطية أجزاء القطع 
التى تمتص للرطوبة وتحتفظ بها وتكون عرضة للغير . وعلى أي حال فان 
امناء المتاحف قد يعتزضون على هذا الاجراء أنه سيغير من الحالة الطبيعية 
للقطعة » وقد يقلل من قيمتها فى البحوث . ولقد ثبت العديد من القطع حتى 


الآن بمستويات معينة من الرطوبة النسبية ٠‏ واذا تمت المحافظة على هذا 
المستوى بثبات فانها ستبقى دون الحاجة بجهود اضافية. 

على الرغم من الأهمية الحيوية للخصائص البيئية لحفظ المجاميع › 
فانها غالبا ما تكون مهملة أكثر من أى مظاهر الخزنء ويعصل هذا لأن 
أغلب المتاحف أكثر تتواجد فى ابنية محررة لم يتم تصميمها اصلا لهذا 
الاستعمال ونتتهى المجاميع بصورة عامة الى العلية أو اللسرداب » حيث 
تكون البيئة الطبيعية غالبا أيا اسوأ حالاتها فى الأينية التى لا تكاد تكون 
ملائمة حتى فى احسن مناطقها . وبسببئٌ المستوى العالى من الرطوية 
النسبية فى البناية خلال أشهر الشتاء . عندما تكون درجة الحرارة قسى 
الخارج منخفضة > مشاكل حأدة فى الصيانة في بعض الوقت ومنها تدمير 
البناية نفسها » إلا إذا أنشئت تدابير وقائية داخل تكوين البناية. . ويعد مسضى 
سنة يمكن السماح بحدوث انحراف بطىء فى مستوى الزطوبة النسبية 
ليتواقق من واقع البناية » وعلى سبيل المثال + والمحافظة على بيفة ثائيلة 
بصورة علبيعية اقتصسادية ؛ فقد يجيز المتحضف خفض الحرلرة في الداخل عند 
انخفاض الحرارة فى الخارج وبهذا يحافظ على رطوبة نسبية ثابتة 

هناك عدة طرق لتثبيت بيئة القطعة أوالتى تكون فى أبعض الأحيان 
مضمونة أكثر من الطرق الهندمنية المعقدةء وهى فين الواقع يمكن أن تكون 
الطرق. الوحيدة المتوفرة للمتاحف الصغيرة أو المتاحف فن الذول الذامية.. إذ 
يمكن استخدام أغطية من البوليثلين لتغليف القطع لحمايتها من الغبان أو من 
الماء فى حالة وجود تشقق فى الشقف ويجب الانتباه الي عدم أحكام اغصلاق. 
الأشياء بشدة وتساعد هذه الممارسة أيضاء على تثبيدتمنستوى الرزطؤبتة 
النسبية المحيطة بالقطعة المقررة كما أن الغطاء. الخفيف: من النولتلين مسع 
وضع مثبتات من القطن بينه وبين القطع سيحافظ على رطؤبة نسبية أكسر 
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ثباتا » عندما يكون هناك تغير عنيف فى البيئة الخارجية . أن مسألة احكام 
اغلاق القطع بالوليظين وكيفية استخدامه لتاقلم القطع يحتاج الى استقصاء 
أكثر ؛ ولكن هذه الممارسة كانت ناجحة لحد الآن. : 

واعطيت الأهمية أيضا للسيطرة على البيئة المحلية . وهذا يعنى 
اختبار أجزاء من المجموعة لسيطرة بيئة خاصة ؛ ويمكن استخدام هذه 
الطريقة للسيطرة على الرطوبة النسبية في الصناديق المفردة أو الغفرف 
الصغيرة بتأثير أكبر وبصورة اقتصادية . ويمكن انجازها هذا الأمر 
بالاستفاذة من يعض المواد مثل مادة السليكا الهلامية أو بعض المئتجات 
الأخرى التى تصل على احتواء الرطوبة. واذا اتضح عند التخطيط لتسهيلات 
خزن المجموعة بأن من غير العملى السيطرة على بينة منطقية الخزن كاملة 
. فيمكن اتصميم غرف صغيرة واثقية لعزل المعدات الميكانيكية للتمكن من 
السيطرة على الرطوبة النسبية للمحافظة على القطع الحساسة. 
متطلبات الرطوبة / الحرارة . 

أن متطلبات الرطوبة / الحرارة الموصى بها والمبرزة فى الجدول: ١‏ 
تمثل الدراسات الأوسع قبولا . ومع هذا ويسبب وجود بعض المعارضة حول 
توصيات معينة ‏ فيعاد النظر فى الجدول فى الوقت الحاضر ‏ 

يجب استخدام القياسات المدرجة في الجدول مع بعض ال تحفظ + اذ 
أنها تبين افضل الحالات . وتعتمد الحدود البيثية الامنة على التاريخ السابق 
للعينة وعلى تكوينها ٠‏ وللظروف التى تأقلمت معها لحد الآن . وعلى سبيل 
المثال فاذ! كانت هناك قطعة من الخشب مأخوذة من منطقة جافة ( ولم تترك 
هذه المنطقة ابدا) فان محتواها من للرطوبة يكون أقل بكثير من الخشب 
الموجود فى المناطق الشمالية لأمريكا أو لأورياء ومن غير المعقول 
اخضاعها ٠١‏ بالمائة + * بالمائة من الرطوبة للنسبية المطلوبة لخشب 
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الشمال . 
فيما يكون درجة ٠١-٠۲١‏ بالمائة من الرطوبة النسبية هي الأفضل 
لخشب من /في المناءاق الجافة وتقول مرة اخرى بان الثبات هو الجزء 


كثيرا ما يفعل عن التصفية كاعتبار رئيسى فى نظم تكييف اله واء 
ومع هذا فان الذرات الدقيقة من الغبار والئرات الصغيرة الأخرى يمكن أن 
تسبب اضرارا لقطع معيئة . لذا يجب ان يكون عدد مرات تغيير الهواء فى 
الساعة الواحدة فى مناطق الخزن بنفس المعدل المرتفع للتغير فى ضالات 
العرض ء من أجل حماية القطع ومنتسبى المتحف الذين يعملون هناك ٠‏ 
خاصة اذا تسربت المواد الكيمياء ية الموضوعة فى صنتاديق محمسة 
والمستخدمة للسيطرة على الحشرات لو فطريات العفن . الى الهواء كما أن 
الجدران الكرنكريتية الهواء البحرى + الغبار والنفايات التى يأتى بها 
الجمهور تطر ح هى الأخرى يعن المشاكل وقد نصت بعمن المواد 
كالخشب وبعض طبقات معينة من الاصباغ ابخرة مؤذية. | 

يجب تجهيز مناطق ذات أبواب محكمة عند مداخل الزوار ويين 
مداحل الخدمات ومناطق للتقليل الى الحد الأدنى من كمية الأبخرة القذرة 
والسامة التى تدخل الى البئاية كما يجب لبقاء وضيف الشحن تليها واطفاء 
محركات العربات . وبما أن التغليف وفتح العلب المغلقة بولدان انذلرا فلا 
يجب للقيام بها فئ مناطق الخزنء ولكن فى منطقة التغقليف ويجب أيضا 
تجهيز منطقة أخرى محكمة الأبواب بين غرفة التغليف ومناطق الخزن 
للتقليل من ترشيح الغبار الى الداخل ٠‏ كما أن هواء اليحر الذى هو بصورة 
عامة غنى بالكلوريد يكون شديد التدمير للقطع المعدنية . لهذا يجب توفير 
حماية خاصة لهذه القطع حيشا كان كل موقع المتحفا قريبا من البحر . أن 


نظام التهوية الجيد يجب أن يزيح الغبار وذرات النفايات يخفضها الي ٠١‏ أو 
١‏ مكرون . كما يجب ابتكار طرق للمراقبة السهلة والسريعة لنوعية الهواء 
فى داخل المتحف . 

اضافة الى تجهيز المحكمة والاهتمام بالتصفية فيجبب وضع ج دول 
يومى لتنظيف الأرضيات والسطوح الأخرى غير المستعملة والمحاقظة عليه 
بدقة . اذ أن المحافظة على منطقة الخزن يجب أن اتؤسس على قياسات 
صحية » وعلى الأخص العزل الجيد عن الجو الخارجي ٠‏ كما يجب تنظيف 
الحاويات ٠‏ الدواليب ء الرفوف وحتى الأرضيات قبل استعمائها وتعقيمها ان 
كانت هناك ضرورة لذلك ء وان تعائج بصورة دورية بمبيدات الحشرات 
المناسبة . وتكون استشارة اخصائيين المختير مهمة هنا للتأكد من أن المواد 
الرطوبة المستخدمة تستجم مع السحافظة على قطع المجموعة . ويجب 
استخدام منتجات التى لها تأثيرات ضارة على الإنسان بعناية بالغة. 

لقد ثيت عدة مناطق للخزن ودون أن تصفي عليها اللمسات الآخيرة 
بدرجة كافية . أن السطوح الكرنكريتية مثل هذه المباتى وخصوصا عن دما 
تكون جديدة تقذفا مواد قلوية الى الجو. لذلك يتبغى أن يؤخذ هذا العامسل 
ينظر الاعتيار عند وضمع المجاميع فى مناطق الخزن المشيدة حديثا. 


كلمن 


جدول رقم ١‏ بتطلبات الرطوبة / الحرارة للمجاميع المحفية 


التفاوت فى الر: نوبة 
المادة عالي ٠‏ واطنء ' ٠١‏ الاستجاية البعدية التحسس لفطريات العفن 
)036 الخ 
ورق 5 بد جفاف سريع ويتسبب الاتجماد حاد 
( الأفضل )٤١‏ )<< فى فقدان المرونة. 
الورق 16 ٥‏ الواح الورق ؛ الرسوم ورسوم حاد 


المرن ( للحد الأدنى خطر) الباستيل المؤطرة ستتمزق من 
الانكماش في لجو الجاف. , 


الور ٠١ ٤١‏ سريعة . الرطوبة تلين ( حاد 
الفوتغر! بمض الحيان تذوب) الجلاتين 

فية › ٠‏ الجفاف المفرط يؤدى الى 

الأفلام ` هشاشة الورق والجلاتين: ` 

الرفوف حالة تابقة سريعية جدا » الجفاف بسبب قلوية معتدفة متأصلة 

(هدية) فقدان المرونة. 
الجلد 6< 0 متباينة تبعا لعمليات الدبغ » متغير واضح فى الجلود 
ْ يتاثر جدا بالانكماش بعد .002 الجيدة. 

الأنسجة 36 ٠٥‏ متجولة ۽ بسسي_قتسل اليساف واضح 
( الألياف : تنكمش الانسجة عد انتفاخ 
الطبيعية) الألياف وترخى عندما تنكمش 


يتحسس الحرير والصوف 

اضرار الرطوية أكثر من 

. القطن أو القتبان + وتكون 
. الحساسية لتغيرات الرطوبة . 
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الاستجابة البعدية 


بطيئة جدا إلا فى القطلع 
الخفيفة . ويتسصسس تعاج 
أضرار الرطوبة أكثار من 
العظام والمنحوتات السصنوعة 
من عاج أو عظ ام الحيتان 
(يكون اللهام الخارجي 
المتروك على عاج الحيتان 
حساجزا) تجنب الع سابيح 
الحارة فى الخزائن لتركير 
الآثار 5. 

يذيئة + نثياين نبعا لقوة 
وحجز الرطوبة للطلاء؛ تتأئر 
بالدورات الاسبوعية وخاصة 
بالدورات الموسمية. 


ضئيل جدا فى الرطوبة 
النسبية العالية جدا. 
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الجفاف الذي يسبب الانكخصاش 
يضر بسورة خاصة بالقطع 


التكوين الساتد: تلمواد الأخرى. 


مثل الواح للخشب المسصنوعية 
٠‏ ويمكن لي ضا طبلا 
المنحوتات الخشبية + والأثاث 
٠‏ للنماذج ء والالات الموسيفية 
وقطع الزينة بالطالاء الجسس 
ومن ثم صبغها أو زخرفتها ٠‏ 
ولا نتاثر خا« الأفواح من 
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ضئيل جدا فى الرطوبة 
. النسبية العالية جدا. 
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الاستجابة البعدية 


بالتطبات الطبيمية فى الرطوبة 
. ولكن إذا الكمش الخشب 


. وبسبب الها الالنتواء والتقرح 


و التقشر . في حالات الرطوبة 


الضثية > إا TEE‏ ال 22 1 ١‏ 
ترطفيب سطح القطعة ) فان 
الجبس . مفاصل الغراء 


وبعض الأص باغ قد تلين 
وتذوب. ٠‏ 

عندما يكون الإرطوبة تجت ال 
+ بالنانة وفيى ترجة ت 


بالماتة من الرطوبة النسبية » 


أواهشة ١‏ وهى تنسحق بلسيولة 


عند معالجتها. ألما إذا تركت 
لين عودة الأوأضاخ الطبيعية 


فإنها ستمتس مستواها الطبيعمي 


من الرطوبة وتواصيل خواصها 


لا تستجيب بصورة اعتيلاية 
لتغيرات الرطوية ومع هذا فإن 
درجات الحرارة. 


TA? 


بعض أنواخ للبلاستيك 
تساعد علي تناسي 
القطريات العفن فى 
الرطوبة النسبية العالية 


التفاوت فى الرطوبة 
عالي واطىء 
}0{ رط 
السعادن 7١ ٠‏ ويفضل أن تكون 
المصسقولة اقل 


الاستجابة البعدية 


ليس لها استجابة بعدية لتغيسر 


الرطوية . ويمكن تستجيب 
الممادن بعديا مع التفيرات الحادة 
في الحرارة . ولقد كشفت 
اختبارات السرة اليحرية فسى 
الو لآيات المتحدة على عدم وجود 
تاكسد على سطوح الصلب فى 
درجة ١١‏ من الرطوبة النسبية 
لو أقل. ويسصبح التأكسد واضها 
بعد اتسسة أشهر بدرجة ١٣ب‏ 
من للرطلوبة التنسبية ويع سل 
التأكسد بعد يوم واحد في درجة 
%۹٠‏ عن الرطوبة النسبية ‏ 

لا يفقد النحاس الأصفر والبروئز 


بريقهما بدرجة ١8‏ بالمائة مسن 


الرطوبة النسبية أو أقل. ٠‏ 

بصورة عامة تكون شنيدة 
المقاومة تغفيرلت الرطوبة 
النسبية والحرارة مع هذا 


الفصير والبرد الشديدين . 


والرطلوبة ( التجميد). 


۳4٦ 


التفاوت فى الرطوية 
الماد« عالي و اطي ۽ 
اليا )22( 
القصدير = 1 
الزجاج 


المولد جفاف تدر الأماكن 
الأتربة ؛ 

البرونز: 

الحجر . 

الفخار 


الاستجابة لبعدية 


أبصورة عابة يقاوم التغيرات 
الطبيعية فى البية . يجب 


تجنبب مصتويات الت 


النزيمة فى الزطوبة النسبية 


ودرجات الحارة ويمكن أن 
ينلف الزجاج الرمادي في 
ظروف الرطوبة العالهة أو 
الواجلئة -جدا. 

مدفونة لوقت طويل قد اتكون 
مغروسة مع أو متآكلة من 
الأملاح الت نسلك طريقا إلى 
الأعماق 


يمكن إيقاء ( مرض البرونز) 
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التفاوت قى الرطوية 


لمادة عاتي <١‏ واطىء» الاستجابة البعدية 


)2 الا 


المصدر : لقد أعد الجدول من قبل وليم ز. ليشر الصالن فى المعرض القومي للفنون - 
واشنطن وأخذ جزتيا سن ر. بك آمر سفات تكييف المواد فى المتحف كانون الأول 155714 
(أخبار المتاحف ٠‏ المللاحق الثقدية العدد/ر»). 


جدول رقم ۲ 
بعض مستويات الرطوية النسبية الخطرة 

التفاوت فى الرطوية 

اأ دة الي واطيء 

(%)___ (%( 

المجموعة التشريحية + هذا المواد المحنملة ع1 1 
العينات الثرية الماصة للرطوبة والمحتفظة بها ٠‏ 
الدفاع الاتتوغرافى ٠‏ الملابس ٠‏ السلال ء الأقنعة 4 4 
العينات النباتية »1 ٤»‏ 
الحشر ات + 2 
طلاء الصخقل_ 5 8 
الرسوم عتى القماش ٠‏ أو على الغخشب 3 2 
( يفضصل {5٠‏ 

الستائر الشرقية 1 6 

( الدرجة الدنيا خطرة) 


المصدر : ليشر » للمذكور أتفا. 


TAA 


الإنالرة: 

أن تأثير الضوء على صيانة القطع المتعفنة هو من المواضيع التي 
لازالت قيد البحث ٠‏ وقد تولد غن هذه القضية المثيرة للجدل اختلات كبير 
بين أمناء. المتاحف يتبع اغلبه من المعتقدات وليس من المعلومات المستقاة 
من التجربة الصلبةء ومع هذا قستقوم ' بمناقشة بععلن التوصسنيات العامة 
والمقيولة فيما يخصن استخدام الضوء فى منطقة خزن المجموعة. 

يوافق أغلب أمناء المتاحف على وجوب حذف الضياء الطبيغي من 
منطقة الخزن بسبب فوائد الصيانة وتكييف الهواء والفوائد الآمنية التي يمكن 
باتباع هذه الطريقة . ويجب أن يكون مستوى أي نوع من الضوء حوالي 
٠‏ لوكس ( ٠١‏ أقدام شع) بالنسبة للمجاميع التي يتا الضوء. كما يجب 
استخدام مرشعات ماصة للأشعة فوق البنفسجية عند تواجد مباشرة 
بالمصابيح الفلورية . لأن كايحات الثيار .المصابيح المتوهجة والمصابيح 
الفلورية تبعت حرارة » لذا يجب عدم لستعمالها في الخزاتئن أو الأدراج. إذ 
أن الحرارة المشعة من الضوء أو من الكابحات سترقع من معدل الحرارة . 
وتؤثر على للرطوبة التسبية فى المساحات الصغيرة المغلقة. 

ومن الممارسات الشاتعة والمقبولة . استخدام الضوء غير المباشر أو 
المعكوس أو الضوء المرشح من الأشعة فوق البنفسجية لحماية المجاميع 
المتحفية » ولكن لا تتوفر: لدينا معلومات كافية عن تأثيرات الضوّء » للتأكتد 
من الحماية المناسبة التي يوفره أي منهما . وقد اكتشف منذ اوقت قريب بأنه 
خلال مئات السنين الأولئ القليلة من عمر: اللوحة . تسبح طلبقة الطتلاء 
الوافي قمة فى الظلام الدامس بسرعة أكثر مما لؤ كانت معزضة إلى ضوء 
النهار الذي رشح لازالة طيف الأشعة فوق البنفسجية -. وزشير” هذا الاكتشاف 
إلى الحاجة لاستمرار فى الدراسات العميقة للتوصل إلى قرارات صائية حول 


تأثير الصوء فى القطع والتى تكو مبنية .على المعلومات المستقاه من 
التجرية العلمية ليس من العرف السائد كما أن القول بأن الضوء يمنح القطعة 
( حياة) مناطق الخزن معترفب بهء ومع هذا فيجب الاهتمام بمراقبة تاثير 

يجب عدم خزن أية قطعة دون القيام بفحص تمهيدى ء وبالمعالجة أن 
كانت صرورية ء والتى يجب أن تكون ملائمة لطبيعتها والحالة التي حفظت 
بها . وتتطلب معالجة القطع فى يعض الأحيان القيام بالتحاليل المختيرية 
التنظيف ٠‏ إزالة الغبار ء التععير أو الترميم من قبل اخصائى المختبر . هناك 
انو اع معيبة س القطع يجب أن تفحص بصورة منتظمةء لدا يجب مراعاة هذا 
العامل عند تحديد موقعها داخل غرفة الخرن كما أن اتبع نظام خاص توضع 
العلامات على القطع سيسهل التعرف عليها واستردادها أن كل المجاميم 
.فريبااء حتى تلك التي اختبرت للخرن ( الميت) تحتاج إلى شكل من أشكال 
المحص الدوري حنى يتمكن العلماء س ابتكار جهاز لتسجيل أثر الغاز 
و اللون يكون حساسا بدرجة كافية ( الاستنشاق) الهواء السرجع للتحقق من 
وجود أي تنام حفي لفطريات العس أو الصراصير ٠٠‏ الخ ". 

وعندما تكو هناك صرورة للقيام بالتعفير افدوري لو الماسثمر 
لمجموعة معيدة ٠‏ فيجب اختيار طرق الخرن بحيث تسمح بهده الممارسة 
وأى تصع فى نفس الوقت ء الأبخرة من الدخول إلى الأقسام المشغولة من 
سطفة الخرن إذا أن حتي التركيز الوطيء جدا لهده الأبخرة المنبعشة من 
المواد الكيماوية » يكون مضرا بالأشخاص الذين يعملون داخل غرف 
الخرنء ويكون احتواؤها أساسيا عند وجود أناس يقومون بمعالجة المجاميع 
فى هذه المناطق على أساس يومي. 


الاهدرار: 

يجب دراسة إمكائية حدوث الأضرار لمجاميع معيئة نتيجة للاهتزاز 
باهتمام بالغ . وتحدث مشاكل” فى الصيانة قصيرة أو طويلة الأمد بسبب 
الاهتزاز المتأتى من أي من طرق الخزن المتحركة ء بسا فى ذلك الحاملات 
الانزلاقية وطرق الخزن المتحركة عالية الكثافة حيث يتم تحريك عربات 
كبيرة تحتوى على العديد من القطع للتمكين من الوصول إلى القطع المفردة. 
أو أي من طرق الخزن بواسطة الادراج ينتج عنها اهتزاز عند فتح أو غلق 
الادراج ء لذا يجب اختيار طرق الخزن االمتحركة بعناية. كما يجب تصميمها 
وانشاؤها واستعمالها بطريقة تقلل من تأثير الاهتزاز علي قطع المجموعة. 

هناك مسانة مهمة أخرى ء وهى تاثير الاهتزاز من السضادر 
الخارجية لقطع المجموعة كوسائط لتقل الكهربائية تحت الأرض » القطارات 
٠‏ المركبات ... الخ إذ أن تجرى البحودثة الكافية حول هذا الموضوع »لذا 
دراسته بعناية بالغة عند تحديد موقع متحف جديد » وتصميم تسهيلاته قد 
اختيار طرق الخزن المناسبة للمتاحف التي تعانى من هذه المشكلة : 
أمل الصيانة التي تؤثر اختيار طرق الغزن 

لقد سنط الضوء فى البدئية على الطرق التي تؤثر بها بيئة مناطق 
الخزن على القطلع » المصنوعات أو العينات المخزونة فى داخلهاء وكذلك فى 
متطلبات الحرارة والرطوبة النسبية التي تشكل خطورة على مواد معينة ٠‏ 
كما عرضنا سابقاء فان وضع قائمة بالمتطلبات الخطيرة لكن نوخ من القطع 
يمكن أن تحويلها المجاميع المختصة ٠‏ هو ابعد من منظور هذا الكتاب. ٠‏ مع 
"ذلك فبالإمكان استخدام قاتمة مقارنة لتحديد العوامل التي يجب قياسها عند 
اختيار الزطوبة من الخزن لأية مجموعة من القطع» وإذا واجه كادر متحف 
أسئلة لا يستطيعون الإجابة عليهاء فيجب أن يحاولوا الحصول على مساعدة 


الخار جية . إذ لا ينطق العديد من المفردات على أصنافا معينة من مجمو عة 
. ولقد جرت محاولة لتصنيف قائمة شاملة لكي لا تهمل العوامل كي يمكن 
أن تؤثر على نحو خطير بقطع المجموعة . كم هو تأثر القطعة على الضوء 
إذا كان اهتماما ينصب على الانارة فما هو مستوى الضوء قبول ولاية فتر 
زمنية ؟ هل تتاثر القطعة أكثر بمناطق معينة من الطيف . 

وعلى سبيل المثال ذان المواد المطبوعة والرسوم تكوين شديدة التائر 
بنوءه ولقد اظهرت الدراسات بأن الضوء كلما كان اكثر زرقة ازداد أن 
اللون الذي يتراوح بين الصفر والبرتقالى والأحمر الغامق يمكن من الناحية 
الفطرية أن لا يحدث الضرر بالاصباغ ويمكن أن يكون الضوء أيضا شديد 
الضرر بالعديد من المجاميع الأخرى فى ذلك الملابس ١‏ والأناسجة العاج 
وبعض المجاميع الاثنوغرافية لوحات الرسم وحتى بعض العينات الاحيائية 
المميتة المحفوظة فى الكحول والمخزونة فى خزان زجاجية »ء ولكنه لا 
يقتصر عليها. لذا تجب دراسة كل مجموعة من القطععمع مع ملاحظة 
خصوصية استجابتها للضوء. 

كم هو تأثر القطع بالمستويات المختلفة أو التغيرات المتكررة فى 
الرطوبة النسبية ؟ 

قد تكون الرطوية النسبية مهمة جدا لمجاميع معينة كاللوحات الزيتية 
بالاثاث ٠‏ المطبوعات ٠‏ الرسوم. الفضة (؟). أفلام الصور الفوتوغرافية > 
المعادن .. الخ كما أن الأغلبية المعدنية للخزان الزجاجية المستعملة لخزن 
العينات الاحيائيةء يمكن أن تتأثر بالمستويات العالية من الرطوية النسبية › 
على الرغم من أن العينات الفعلية قد لا تتأثر بها . لذا يجب تعقيد أقفضل 
المستويات لأي نوع من المجاميع. 

كم هو تأثر القطعة بالمستويات المختلفة من الحرارة أو التغيرات 


المتكررة فى درجة الحرارة ؟ مااهي نسبة التفاوت المسموح بها (الأدنى 
والأعلى ولأية مدة من الزمن)؟ 

قد يكون من الضروري السماح لدرجة الحرارة فى مناطق الخضزن 
بالانحراف خلال مدة طويلة من الزمن نتيجة لتغير المواسمء وتكون دقة 
تحديد مدى تحمل المجموعة لهذه التغيرات مهمة فى هذا المجال. | 

كم هو تأثر القطعة بالغبار والملوثات الأخرى الموجودة فى الهواء ؟ 
وهل هناك أبخرة كيمياوية معيئة تتأثر بها القطعة بصورة خاصة ؟ كما أن 
الأنسجة والعديد من المواد الأخرى تتغير بالغبار الذي قد يتراكم عليهاء وهذا 
يتطلب هواء جيد التصفية أو حمايتها من الغبار من خلال اختيار الطريقة 
المستخدمة فى الخزن. 

كم هو تأئر القطعة بالضغوط المعنية التي قد تلاقيها فى حالة الخزن 
٠‏ أي الضغط من تعليق أو طى الأنسجة » أو تحطم الحلى الرقيقة الموجودة 
على الدمى .. قلخ . 00000000 

هل هناك مواد تتأثر بها القطعة بصورة خاصة ٠‏ والتى يجب أن لا 
يتم أبدا تماس مباشر معها . 

فالعاج مثلا يجب أن لا يكون له لبلا تماس مع الجشيات المطاطية أو 
المطاط الملاصق . الحديداء خلائط النحاس أو المواد المصنوعة وحتى 
حمالات. تعليق الملابس البلاستيكية يجب فخصوا بمثابة عند استعمالها فسى 
تعليق الملايس . وهذا يعنى دراسة كل صنف من القطع المتحفية بعناية 
إتحديد المواد التي يجب تجتبها لاستبعادها #اختيار طرق الخزن المناسبة ؛ 
كما يحتمل أن تقوم القطع المعينة من المجاميع المتحفية بآطلاق مواد تضر 
بالقطع المغزونة بقربها. 


كم يجب تكرار فحص القطعة لأغراض الصيانة لتحديد غزيء 
فطريات العفن والحشرات أو مستوى الكحول فى خزان العينات؟ 

كيف سيكون تأثير القطع بالحوادث المتعلقة بالماء أ الحرارة 
المفرطة( وتشتمل على الأحصاء والاتجماد)؟ 

ما مدى تأثر القطعة بأضرار الحشرات أو الطفليات بتأثير العديد من 
المجاميع الاثتوغراقية ولا حيائية بصورة خاصة بهجمات الح شرات أو 
الطفليات . وقد تحتاج إلى تصميم طريقة بحيث تسمح بالقيام بالتبخير الدوري 

كم هو تأثر القطعة بالاهتزازات ؟ يجب دراسة جميع أنواع 
الاهتزازات . سواء كانت من مصادر خارجية وسائط النقل الكهربائية تحت 
الأرض السيارات .. الخ أو من حركة الادراج أو طرق الخزن المتحركة. 

كمثال على نلك تعطى رسوم الباستيل التي تكون شديدة التأثر 
بالحركة ولهذا لا يمكن خزنها بالطرق المحركة التي تسبب اهتزازا. 

ما هي قابلية القطعة للاشتعال أو تأثرها بأضرار الحريق ؟ وتكون 
قابلية الاشتعال للعديد من القطع المصنوعة من الورق ٠»‏ الخشب .. الخ 
واضحة ء ولكن يجب عدم إغفال قابلية الاشتعال للكحول المستعمل لحفظ 
العديد من المجاميع الاحيائية . كما يجب أيضا دراسة قإبلية الاشتعال لطرق 
الخزن نفسها ء حتى.لو لم تشكل القطع المخزونة بداخلها مشاكل معينة. 

هل أن قيمة بعض القطع المعينة تتطلب القيام بتدابير أمنية إضافية 
أكثر من تلك المتوفرة المجموعة العامة ؟ 

ويمكن أن ينطيق هذا على مجاميع المجوهرات والفضة أو المجاميع 
الأخرى التي يمكن بيعها بأسعار عاليةء أو اخفاؤها بسهولة . ويحدد المستوى 


الإجمالي للتدابير المنية الخزن باكملها مع قيمة مجموعة معيتة »ما إذا 
احتاج المر إلى التدابير أمنية إضافية أم لا . 

هل سيحصل توسع فى المجموعة ؟ إذا كان كذلك » إلى أي مدى ؟ 

ما هي إمكائية الوصول إلى المجموعة برؤيتها لدراستها أو فحصها 
من قبل الدارسين ٠»‏ الطلاب الباحثين والمصممين ... الخ ؟. 

كم يتوجب تكرار نقل القطع من المجموعة إلى مكان آخر ؟ 
بالإضافة إلى الإجابة عن الأسئلة السابقة ولأجل تحديد أفضل طرق الخزن ء 
يجب درلسة للعوامل التالية. 

ما هي المساحة المتاحة لطرق الخزن ؟ 

كم هي المبالغ المتوفرة لشراء أو تهيئة طرق الخزن؟ 


